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PIETRO DI LORENZO

GLI STRUMENTI MUSICALI RAFFIGURATI NELLE OPERE D'ARE IN TERRA DI
LAVORO: IL PRIMO RINASCIMENTO (meta sec. XV — prindue decenni sec. XVI).

Questo articolo € la terza parte di un lavoro maeayale di schedatura delle opere d’arte di Tarrad
Lavoro in cui sono raffigurati strumenti o oggetiusicali. Si rimanda alla prima parte alla
seconda parfeper tutte le informazioni generali sugli scopildeicerca, sulla nomenclatura e la
storia degli strumenti musicali ritrovati nelle opegia schedate (tromba troncoconica, olifante,
viella, organo portativo, liuto, ribecca, trombangpogna).

1. La tromba degli affreschi di Santa Maria del Catello di Formicola

La storia della chiesa di Santa Maria del Castelencora oggi da ricostruire con certezza
per le fasi originarie. Il sito sembra sia statdubgo di un insediamento fortificato (come |l
toponimo puntualmente richiaflaQuando e come il “castello” scomparve non & afmanto noto
e oscure sono le origini del luogo di culto attugdecondo gli studi pubblicatiil santuario
potrebbe essere sorto prima del sec. XBicuramente esisteva nel 18p6ome sede dei Virginiani
ma non nel 11420 nel 1122 la sua attivita continud per secoli. Tra il 1571 1581, nel centro di
Formicola, a spese di Roberta Carafa, sorse il @uovdello Spirito Santo nel quale la comunita
monastica trasferi in breve definitivamente e #tadmte la sua sede, ma senza abbandonare la
celebrazione diurna della messa nel santuario silg, cpresidiato da un eremitaNel 1665 il
convento dello Spirito Santo assurse alla dignitibaaiale che mantenne fino al 1807.
Contemporaneamente aumentarono la devozione pepmolarcospicue donazioni alla Madonna del
Castello. Il 4 agosto 1907 si festeggio I'incordoae della sacra effigé

Ad oggi non si hanno fonti documentali utili aastruire I'evoluzione architettonica del sito
e, peraltro, anche i documenti di carattere geaesaho completamente assenti tra il 1439 e il 1472,
periodo prossimo agli affreschi qui in esame. Quitahalisi & affidata alla comparazione stilistic

L’aspetto architettonico e artistico attuale dehtsario risale ai primi del Novecento,
guando le strutture e gli apparati decorativi (@tmbnente ancora memori dellimpianto

1 A. DE CAROLIS — P.DI LORENZQ Gli strumenti musicali raffigurati nelle opere dterdi Terra di Lavoro: il Medioevo
romanico e gotico (fine sec. XI — meta sec. XivxRivista di Terra di Lavoro», Bollettino on-lirgell’Archivio di
Stato di Caserta, Anno Il, n° 3, ottobre 2007, 1 47.
2 P. DI LORENZQ, Gli strumenti musicali raffigurati nelle opere dierdi Terra di Lavoro: il Medioevo tardogotico
(meta sec. XIV — meta sec. XW)«Rivista di Terra di Lavoro», Bollettino on-lirgell’Archivio di Stato di Caserta,
Anno lll, n° 1, aprile 2008, pp. 1 — 20.
® Ringrazio I'avv. Domenico Caiazza per il prezissmgerimento sulle origini normanne del luogo, uliegli conosce
le strutture difensive superstiti e ne sta appnektal rilievo.
* G.Fuscq Il Santuario di Santa Maria del Castellin «Archivio Storico di Terra di Lavoro», vol. VIL981, p. 90 -
166; G.ROCERETQ L'origine del Santuario di Santa Maria del Castelfa storia e leggendaNapoli, 1998; C.
AURILIO, La Madonna del Castell@;urti, 2007.
® Cfr. Fuscq, cit.. Egli ipotizza la presenza in zona dei Virgimi a Schiavi (oggi Liberi, a poca distanza da Foola)
a partire dal 1191, come riportato in una perganmnidontevergine; la comunita virginiana probabihte occupo il
santuario a partire dalla seconda meta del sec. XIV
® Rationes Decimarum ltaliag,cura di I1GUANEZ, Citta del Vaticano, 1942, citate das$eq, cit.
" Stando all'interpretazione cheUAILIO, cit., da delle notizie riportate sulla chiesa damanoscritto settecentesco,
distrutto durante la Seconda Guerra Mondiale Fefecq, cit.
8 Come erroneamente sostenuto inOB.DARIO, Notizie storiche della cittad e diocesi di Caiazt@nciano, 1941,
probabilmente sulla scorta di una tradizione onaggesa in articoli del 1907, come riportato dariLIO, cit..
Y Cfr. Fuscq, cit.
19 Cfr. Fuscq cit.
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tardogotico) furono ripresi col tipico gusto revivaeclettico del’epocd. Il recente intervento di
restauro ha riportato alla luce molti degli elemenmiginari superstiti, in particolare nell’edifci—
romitorio, alla destra della chiesa. La chiesa ga@ata unica, con pianta a croce greca, volte a
crociera, presbiterio quadrato.

Al di sotto dell’attuale complesso si sviluppa wexa e propria chiesa indipendente, alla
guale si accede dal portico a sinistra della sdalaccesso alla chiesa. Questi ambienti sono
considerati pertinenti al primo impianto del luogacro, databile al periodo della fondazione del
complesso virginiano o0 poco dopo. La chiesettgpictole dimensioni, si sviluppa su una pianta
rettangolare composta di due ambienti, il primoertp a botte il secondo a crociera; sulla parete
verso nord di quest'ultimo e un piccolo altare sgesco. Le decorazioni coprono un arco
temporale assai vasto tra il XIll e il XVII sectfo

Figura 1: Il Giudizio Universale nella chiesa ipogea di $altaria del Castello in Formicola (sec. XV)

Purtroppo, anche per gli affreschi mancano stainsifici. Da un lato, la Di Biasé pur
riconoscendo diverse fasi decorative intervenuta arcoprire l'altra, descrive ed evidenzia una
datazione al periodo romanico, col richiamo agfresichi di Sant'’/Angelo in Formis. In effetti,
guesto intervento piu antico (comunque non anter&rXlll secolo e in parte ridipinto nel secolo
XV) & minoritario rispetto alla superficie soprassuta, potendosi limitare al Cristo Pantocratore
nella mandorla e ai soli tondi con i simboli anwoprfi degli Evangelisti. Ad una fase tardogotica,
tra inizi e meta del sec. XV, risale l'intera pareist del secondo ambiente: Madonna col Bambino
in trono, con due angeli reggicortina; ai lati, malto deperiti, due riquadri con un santo ciascuno;

L Cfr. AURILIO, cit.

12 Ringrazio Stefano Simone che ha effettuato il atipogo, ha ripreso in fotografia gli affreschi é ma descritto lo
stato dei luoghi ipogei.

13 L. DI BiasE, Giudizio Universaleaffresco in Santa Maria di Castello, Formicol&cheda di catalogo O[pere
d’]A[rte], Soprintendenzaer i Beni Architettonici e il Paesaggio, il Patdnio Storico Artistico ed Etnoantropologico
per le province di Caserta e Benevento, funzionaegponsabile UCHIANESE, 1991: «Ignoto pittore campano o
maestranze bizantine. Il ciclo presenta dei mativiorte analogia stilistica con quelli un tempaegenti nel portico
della chiesa abbaziale di S. Angelo in Formis au@ag risalenti ai secoli Xl e XlI. Al periodo romen vanno riferiti

quasi tutti gli affreschi, ivi compresi quelli ceimboli degli evangelisti Marco e Lucax.
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nel registro superiore, ai lati Annunciazione, @htto Cristo Risorto nella mandorla. La ridipintura
rinascimentale (seconda meta del sec. XV) degtesthi originari del primo ambiente (di cui
probabilmente furono mantenuti il disegno e la cosigione complessiva) € la fase cui
appartengono le schiere angeliche che appaione aetjhie della volta, il sant’Antonio abate sulla
parete di separazione con il secondo ambientegiihos riquadro con San Giovanni Battista (sulla
parete d’ingresso), le scene con storie di Sanlalied riquadro con San Michele della parete verso
sud (che ospitava l'originario ingresso alla chjesal giudizio universale (sulla parete di fronte
all'ingresso). Posteriori sono i riquadri con sa@taerina d’Alessandria (prima meta del sec. XVI)
e san Biagio (1648J, dipinti sulla parete verso nord, ove & l'altare.

A mio avviso, i frammentari resti del “Giudizio thersale” possano datarsi alla seconda
meta del secolo XV per comparazione con altre opendi in Terra di Lavoro (vedi la tromba di
Carinola, al successivo paragrafo 2) e sulla sca#l’abbigliamento e della capigliatura
dell’'angelo trombettiere, chiaramente vestito al@scimentale (si osservi il giro collo e la foagi
della veste) e pettinato “all'antica”. L'affrescaifroppo € molto danneggiato e leggibile solo per
parte della zona centrale e per gran parte di guekinistra. In alto e Cristo (di cui si scorgono
soltanto la parte inferiore delle gambe e la vegte}uoi lati sono i vegliardi, in posizione sedut
anch’essi conservati per la sola parte delle gaiNb#a parte inferiore, sulla sinistra sono le amim
buone, accolte da San Pietro e ammesse al paitliaeerso una porta turrita; sulla destra sono le
anime dei dannati. Al centro in basso sono i cohg escono dalle tombe (a cassa) sovrastati da due
angeli trombettieri simmetrici, rivolti rispettivaante a destra e a sinistra. Dell'angelo di sinjstra
appena leggibile, si intuisce la grande somiglianaa quello di destra, quasi fosse dipinto a
specchio.

-

Figura 2: La tromba, dal Giudizio Universale di Santa Mafé Castello in Formicola (sec. XV)

14 RocerETQ cit., descrive le due opere come Santa Barbara e BataNdatando quest'ultimo al 1648.
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L’angelo posto a destra regge una tromba rettascimegentale, appena svasata nella
campana. L'angelo praticamente non impugna lo ssnimma lo sostiene solamente con pollice,
indice e medio della mano sinistra, con un gestgrdnde eleganza giustificabile dall’'apparente
leggerezza della tromba che sembra quasi gallegg@on le corrispondenti tre dita della mano
destra (le restanti due dita sembrano ripiegatsoviétrpalmo, ma potrebbe trattarsi di un maldestro
restauro), I'angelo sostiene l'estremita della tbamcurando di mantenerla in contatto con le
labbra. L'espressione del volto sembra configufarsufflazione tipica degli strumenti a bocchino,
con le guance rigonfiate per esercitare la presssoifficiente a sostenere la vibrazione delle labbr

Il riferimento iconografico piu vicino territorialente (ma anteriore di mezzo secolo o piu) é
il “Giudizio Universale” che I'anonimo maestro (cluall'opera prende il nome) dipinse sulla
controfacciata della chiesa del’Annunziata in Sagéta de’ Goti, datata al secondo decennio del
Quattrocentd”; quello successivo le trombe delcra oleadi Casertavecchia (vedi oltre, parag. 5).

2. L’angelo cantore dello stendardo Mastrilli del Museo Provinciale Campano di Capua

Il Museo Provinciale Campano di Capua fu fondab1873 nel palazzo dei principi di San
Cipriano, gia degli Antignano da cui fu eretto aedeconda meta del ‘400; a quell’epoca risalgono
le piu interessanti strutture architettoniche eodative sopravvissute alla distruzione bellica del
1943. Le opere darte del Museo furono incameramuperando dipinti conservati in chiese e
conventi soppressi o fatiscenti, purtroppo senzeuo@ntare o documentando in modo assai
parziale e incompleto la provenienza dei dipintaedata della loro acquisizione. Numeroso e |l
gruppo di dipinti del Quattrocento, di differenteello qualitativo, che documentano gli sviluppi
della pittura durante il periodo aragon&se

L’opera, acquisita dal Museo dopo il 1891, & ckesicritta da Spino$a:

«L'opera piu antica del gruppo € anche la piu protatica per la definizione del suo autore e lazimse ch’essa
occupa nell'ancora aggrovigliato intreccio di espeze che fiorirono a Napoli nei primi anni del megdi Alfonso di
Aragona. Si tratta di uno straordinario stendamio ‘t.a Vergine col Bambino tra i Santi FrancescAgsisi, Giovanni
Battista, Gerolamo, Antonio da Padova ed angelitaw@ned in piu nella parte alta del dipinto, I'epidio
dell’Annunciazione con al centro il Cristo beneditee Sullo sfondo il prospetto di un monumentaléi@d preceduto
dalla fronte di un tempio classico con statueiawil e a tutto tondo di santi e profeti. ....Gia niie dal Caus¥ ad un
ambito di cultura strettamente meridionale e daitatiarno agli anni 1470-80 piu di recente assegaalacomart Bago
nel tempo del suo soggiorno napoletano al seguifdfdnso d’Aragona, e quindi tra il 1442 e il 1452. |l dipinto ha
certo qualita formali da farlo sicuramente coll@ael vivo di una cultura di chiara estrazione madna, con soluzioni
affini ai modi di Jacomart nel retablo della Colktg di Jativa dipinto certamente poco prima deéi5L¢ quindi negli
anni del soggiorno napoletano Maestro di Valenda.in attesa dell’acquisizione di nuovi pit pre@gmenti atti alla
identificazione delle diverse maestranze, iberi¢iz@nminghe e borgognone, presenti a Napoli negti @el regno di
Alfonso d’Aragona ed al piu sicuro riconoscimentsl deguito che queste presente sicuramente trovgr@sso i
pittori locali, & preferibile muoversi con la nesasa cautela nell’attribuzione del dipinto capuafinche perché, se é
vero che le figure dei santi e degli angeli preseeilo stendardo del Museo Campano rimando ceréenal
particolare realismo tardogotico di Jacomart, eetiinto vero che mai, a quel che ne sappiamojpintd quest’ultimo
o di altri maestri valenzani si chiude con architet di gusto classico come queste della tela gu@a risulta privo di
guella pavimentazione a “rublejas” che si ritrondditta la produzione pittorica della scuola di&fadia.».

Il successivo intervento di Leone de Castris peeaiieriormente il contesto di nascita
dell'opera:

«La doppia presenza a Napoli di Jacomart, in ogaogaffiancata dalle altre — e come s’e detto raoe — di artisti
spagnoli alla corte di Alfonso, dové rappresentareitta un fenomeno di richiamo e di rilevanzaewatli, capace di

15 Cfr. M. T. Rizzo, Il Tardogotico: gli affreschi della chiesa di Sarlargherita a MaddaloniCaserta, 2002.
6 N. SpINOsA La Quadrerig in Il Museo Provinciale Campano di Capueubblicato in «La provincia di Terra di
Lavoro», Xl, dicembre 1974, Caserta, p. 133 e ss.
1 pINOSA cit.
18 R. Causa, Il nuovo ordinamento delle collezioni d’arte mediky e moderna del Museo Campano di Capina,
«Bollettino d’Arte del Ministero della Pubblica fazione», XXXVIII, 1953, IV,p. 351.
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permeare in profondita il tessuto figurativo detlapitale aragonese con lo sposarsi al filone gust di cultura

franco-fiamminga...O ancora si pensi alla grande tapu tela del Museo Campano di Capua, che ug#gissima

scritta vorrebbe eseguita nel 1449 per un Gabhstrilli “consigliere” di Alfonso, non riferibilecerto al pittore

valenciano in persona — come si provo a suggeningé fa Raffaello Causa — ma pure espressione Argllinciazione

alla flamminga, nella bonomia degli angeli cantmel distacco un po’ rigido dei santi, di un fedorcontatto con la
sua pittura da parte di un artista locale dallanfrione non troppo dissimile da quella d’una Giovata Gaeta, chissa
se identico a quell’Antonello appunto da Capua &80 attivo in Castel Nuovo e ricordato dai docuirenagonesi

dell’epoca di Alfonso e Ferrant&»

Figura 3: Lo stendardo “Mastrilli” del Museo Provinciale @pano di Capua (1449)

L'opera non € riportata nel catalogo delle opetaerate presentate nella pubblicazione
curata dalla Provincia di CaseftaPurtroppo, come per la maggior parte delle opéteriche del

1 p_L. LEONE DECASTRIS, Quattrocento aragonese. La pittura a Napoli al teng Alfonso e Ferrante d’Aragona,
Napoli, 1997, pp. 22, 25 e 42. Nella nota corrigfnte al testo riportato sono segnalati i riferith&ibliografici
seguenti: FBOLOGNA, Napoli eLe rotte mediterranee della pittura da Alfonso ibyhanimo a Ferdinando il Cattoli¢o
Napoli, 1977, p. 50, nota 11RECHIA SANTORO, Antonello e I'EuropaMilano, 1986, p. 33, nota 13.
20 A. MAROTTA, Museo Provinciale Campano. Restauro di dipinti eltsie, s.I., s.d. [ma probabilmente 1991].
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Museo Campano, non & possibile risalire all'ubicaei originaria dello stendartlo Cio priva le
riflessioni seguenti della possibilita di esseréaiganel contesto culturale, artistico e musicale,
originario; contesto che, a mio avviso, spesso daessere piuttosto differenziato gia alla meta del
‘400, soprattutto in una provincia vasta e assaiogienea come l'antica Terra di Lavoro.

Dal punto di vista puramente musicale, sono divgtsispunti di interesse proposti dal
dipinto. Quello piu rilevante ed evidente e cod#itudalla rappresentazione di due manoscritti
musicalf?, rispettivamente raffigurati tra le mani dei duegeli immediatamente prossimi alla
Vergine Maria, al centro dell’articolata composizo | manoscritti sono perfettamente leggibili, a
differenza del testo del volume posto tra le mar8ah Girolam&®. Dal punto di vista paleografico
musicale, si tratta di due brani in notazione gadmensurale su pentagramma, perfettamente
coerenti con la datazione del dipifito

Il testo a sinistra di chi guarda, purtroppo sadozmlmente leggibile, riporta una preghiera
che fu utilizzata nella liturgia delle Ore come passorio e come inno: “O gloriosa Domina /
excelsa ......". Probabilmente si puo ricostruire gtteecome segue: «O gloriosa domina excelsa
super sidera quae nec primam similem visa est aberk sequentem Vs. Sola sine exemplo placuit
virgo Cristo%° o anche con la documentata e frequente variantgles@®sa femina excelsa super
sidera quae nec primam similem visa est nec habefitentem Vs. sola sine exemplo placuit virgo
Cristo»Z°

La parola successiva «excelsa» e di difficile lettona non sembra riconducibile a nessuna
di quelle presenti nelle due versioni documentagé tésto. Il terzo rigo del manoscritto e
completamente privo di testo e, soprattutto, rgpama indicazione di chiave di do incardinata sul
terzo rigo, a differenza dei primi de righi, notedin chiave di fa sul terzo rigo.

La chiave di fa sul terzo rigo (coincidente const&nsione baritonale moderna) lascia
ipotizzare che si tratti della parte (forse la grave) di una intonazione polifonica dell'inno diic
le altre 2 0 3 voci sono al momento sconosélute'angelo cantore a destra della Vergine (per
'osservatore) regge un foglio musicale con lintifMag[nificat]”, in notazione concorde alla
melodia del magnificat del Il modo.

La chiave non e visibile ma si puo dedurre sialgqudil fa sul 3° rigo (baritono) grazie alla
presenza dell’'unica alterazione d’armatura di objalvb, presente sul quarto spazio (sib). Anche in
guesto caso, potrebbe trattarsi di una intonazomtiéonica del testo del Magnificat, le cui altreo2
3 voci sono al momento sconosciute.

2L pINOSA, Cit.
22 Ad oggi, & la piu antica attestazione nota in AelirLavoro dei due brani liturgici.
% Nel dipinto altri testi appaiono in forma pitl o meerealistica: ben visibile & il cartiglio nelle mali San Giovanni
Battista «Ecce Agnus D[ei]»; anche se piu piccolstretto, si nota ugualmente il cartiglio tenutdl’dacangelo
Gabriele nella scena dell’Annunciazione, dipintdenparte superiore dello stendardo con ampi bnghisaluto angelo
riportato nel testo di San Luca «Ave Maria ...». Rdlla realistico e piuttosto nascosto, cosi daresselato anche allo
sguardo piu attento, € il testo composto, a modetiorazione, lungo I'orlo dorato della veste d&lkergine Maria
«Maria Mater Domi[num]». Si tratta di una didasaathe non apporta alcun vantaggio nella letturadgeafica del
dipinto, identificando 'unico personaggio che peesi piu inesperti osservatori attuali riescono iddntificare con
assoluta certezza, a fronte delle sofisticate coenmge che sono necessarie per differenziare saotnda Padova da
San Francesco d’Assisi e per individuare San Qinolagrazie agli attributi tradizionali (il leonel'abito cardinalizio
completo di cappello), e San Giovanni Battistaip#pico abito di pelliccia ovina (ma in tal sendaartiglio aiuta).
24 A meta del terzo rigo recante notazione & anche‘ligatura”; gli altri due righi pentagrammati ibidli sono vuoti.
% Corrisponde al responsorio del CRI 7270 che trowacordanze con i codici di Ivrea (Bibl. Capitola@VI) e
Benevento (Benevento, S. Lupo), cfr. BAROFFIO, Corpus Responsoriale Italicyun2006, www.unipv.it/baroffio. I
testo e attribuito a Venantius Fortunatus (530-698) impiegato diffusamente sin dal primo Medio@es la Vergine
Maria. Oggi € parte del Piccolo Ufficio della Be&targine come Inno per le letture e anche come delosenerdi per
le lodi. Lo si ritrova anche come inno del ComuediadVergine nell’'Ufficio delle Letture. Cfr. MM ARTIN, Thesaurus
precum latinarum1998,www.preces-latinae.org/index.htm, alla sezionetnedaalla Beata Vergine Maria.
“6 Cfr. BAROFFIO, cit., Fonta Avellana, Eremo, ms Nn, f. 480.
2" Tra i brani polifonici reperiti sullo stesso testosegnalano quelli Adrian Willaert (anche in veng intavolata per
organo), Nicolas Gombert, Giovanni Croce e WilliByrd.
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Figura 4: Manoscritto del “O gloriosa domina”, stendardo ‘$illi”, Capua, Museo Campano (1449)

Gli angeli sono disposti “a cappella” e sono raff@gti con le bocche in posizione di
emissione vocale: tre di essi sono ben visibilijuarto € in gran parte nascosto, salvo propridger
bocca. Tutti hanno una posizione labiale estreméengretta, assai diversa, per esempio, da quella
(molto piu aperta) delle bocche degli angeli desdwmailievi (coevi, 1431-1438) di Luca della
Robbia nella cantoria di Santa Maria del Fiore irefz&®. Cio pud essere dovuto sia ad una pura
scelta figurativa del pittore, ideata per eviderei@ fisionomia rilassata e serena degli angali, s
come un possibile indizio di una emissione piudadé e dolce, rispetto a quella “fiorentina”.

L’altra rilevante osservazione di carattere musigao € relativa al modo in cui i
manoscritti sono raffigurati. Infatti, per 'ossetere del dipinto i due manoscritti sono leggibili
perfettamente nel senso usuale di lettura del estella notazione musicale. Il che implica che gli
stessi debbano apparire giocoforza capovolti melle@i dei due angeli cantori che canterebbero col
manoscritto “alla rovescia”. Il fatto puo essereiggificato con la volonta della committenza o
dell’artista di rendere perfettamente riconoscileilmusiche o le preghiere intonate. La coincidenza
trova un parallelo nell'uso del rotolo dell’exult¢si noti che anche nel dipinto in esame le
pergamene appaiono arrotolate, con molta evidéhza) singolare e sorprendente recupero di una
tradizione (peraltro citata in modo improprio!) vauscoperta / invenzione del pittore?

2 Oggi esposta in Firenze, Museo dell’Opera del Doiom

2 exultet (dall'incipit) & il preconio che si cammnella Veglia Pasquale. Nellangobardia Minor ed in particolare

nellarea del Principato di Capua e nelle zonenfluenza culturale di Montecassino, assunse le dodnarredo

liturgico e di prodotto culturale di lusso cometit®®niano gli straordinari codici miniati ancoragigonservati. In

essi, le raffigurazioni volte ad illustrare il testppaiono capovolte rispetto al testo letteraddiae notazione musicale
29

Rivista di Terra di Lavoro - Bollettino on-line di&rchivio di Stato di Caserta - Anno Ill, n°2 — otbire 2008- ISSN 2384-9290



P.Di LoreNzo, Gli strumenti musicali nelle opere d’'arte in Tedid.avoro: il primo Rinascimento

Figura 5: manoscritto del “Magnificat”, stendardo “MastriJliCapua, Museo Provinciale Campano (1449)

3. La tromba nella “Salita al Calvario” nel refettorio del convento di San Francesco a
Casanova in Carinola

Il convento di San Francesco di Casanova di Clxriappare oggi nelle forme della seconda
meta del secolo XV, epoca in cui tutto il centrotte la baronia prima dei Marzano e poi dei
Petrucci, conobbe interventi architettonici e &disdi grande qualita e vide I'impegno di
maestranze direttamente o indirettamente legate aite aragonese. In effetti, il convento fu
completamente rifondato su un complesso pit andamto al Xl secol. Come per altri
conventi di Terra di Lavoro, la fondazione del deinoe attribuita direttamente al Santo nel suo
passaggio in Campania avvenuto nel £222 quella occasione, San Francesco avrebbe dpimit
una grotta nei pressi del convento, scavata netdanroccid”. La notizia, utilizzando la stessa
fonte, & ripresa da altri autori successivi chetarm direttamente o indirettamente del conv&nib
convento fu abitato dai francescani fino al 181arglo fu soppresso; riaperto da Ferdinando Il nel

per il lettore / diacono che sorregge il rotolosicda essere perfettamente leggibili dall'assemitidea sorta di cartone
animato del medioevo!
30 Cfr. L. MENNA, Saggio istorico ossia piccola raccolta dell'istorémtica e moderna della citta e diocesi di Carinola
Aversa, 1848.
%1 La presenza di S. Francesco d'Assisi nel comu@adnola nel settimo anno di regno di papa Onbtjalodicesimo
di Federico Il imperatore, nel quindicesimo annpalta fondazione dell'Ordine dei Minori, € riferitka L.\WWADDING,
Annales Minorum seu trium Ordinum a S. Franciscstifatorum,1541:«ll Santo uomo venne a Carinola, o Caleno,
citta della Campania Felice, distante circa quatiie passi dalla conosciutissima citta di Mondragyom predico con
grande profitto delle anime e con incremento del €xdine, accettd per i suoi un'abitazione sotttitdlo di S.
Giovanni Battista che, dopo la sua morte, fu dddica nome dello stesso Santo uomo. In questa perrnaa
"stanzetta" del medesimo Beato Padre, e piantdlo stesso un albero di melo curativo, che sorgetaterra con un
triplice tronco presenta un bellissimo prospettosei medesimo. Lo stesso Santo uomo scelse andhegid per
seppellire i Frati, e con le sue mani cinse cormumo il piccolo cimitero, nel quale sempre i Fratigliono essere
seppelliti».
32 \WEDDING, cit.
33 Cfr. MENNA, cit.; R. CASTRICHINO - G. SUPINO, San Francesco di Assisi a Gaeta e a Casanova dnGlar Formia,
1991; C.CUNDARI - L. CARNEVALI, Carinola e il suo territorio Roma, 2002;
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1838, fu nuovamente soppresso nel 1861 e ancoratiaimente riaperto nel 1948 e affidato alla
comunita dei frati minori che tuttora lo abitano.

Il refettorio del convento e ubicato nel braccicestvdel chiostro quadrato, di impianto
guattrocentesco. Sulla parete di fondo, di formaettata, & affrescata una “Salita al Calvario”,
purtroppo mutila per quasi la meta della superifciBalla porta fortificata di una citta turrita, esc
una folla di personaggi francescani, capeggiati Sahto. Poco piu avanti € il gruppo della
Madonna, San Giovanni Evangelista e delle Pie Doaroca distanza, e Cristo piegato dal peso
della croce. In secondo piano, in posizione ceatrabn direzione di marcia opposta al corteo che
segue il Cristo, € un drappello di armigeri checpoe in discesa da un pendio, tra i quali due
cavalieri.

Figura 6: “Andata al Calvario”, Carinola, Sa Francesco adbava, (seconda meta sec. XV)

Quello posizionato piu in basso (altimetricamemigl)a prospettiva del dipinto) suona una
tromba, sottilissima, di cui non si vede la camptreninale. La tromba é sorretta alla medievale
(impugnatura destra, palmo verso l'alto, pollice dppone). Il soldato poggia la tromba al centro
delle labbra e gonfia le gote ampiamente.

L'unico studio specialisticd sul dipinto in oggetto & l'articolo di Pirfbche awvicina
I'opera allo stile della produzione migliore di @anni da Gaeta, riscontrando un influsso catalano-
valenzano e proponendo una datazione alla metaselmlo XV. Pinto, dopo aver proposto
collegamenti con gli affreschi del chiostro deltBfeo del Monastero dei Santi Severino e Sossio in
Napoli, suggerisce che I'opera di Carinola possaipmme referenza di impianto iconografico per
I'affresco nel napoletano del refettorio di SantarM la Nova, affresco oggi € riferito a tutt’altro
ambito culturale e ad altro periotipe peraltro dalla struttura compositiva differente

% E’ un tema presente in altri conventi francesazarnpani: Napoli, Santa Maria La Nova; Teggiano, B®!a;

Roccamonfina, Santuario dei Lattani (distrutto).

% |'opera & schedata: AIAPOLITANO, Andata al Calvarioaffresco in San Francesco di Casanova, CarinSleheda

di catalogo O[pere d’]JA[rte]Soprintendenzaer i Beni Architettonici e il Paesaggio, il Patanio Storico Artistico ed

Etnoantropologico per le province di Caserta e Benw, funzionario responsabile BARENTE, 1993. La scheda

propone come riferimento un anonimo pittore di «&well'ltalia centrale» con la datazione al secEV; nessun

riferimento bibliografico é indicato, ignorandodohedatore I'articolo di Pinto riferito nel seguito

% R. PINTO, Un affresco quattrocentesco nel convento francesadinCarinola, in «Luce serafica, arte», Dicembre

1982, s.l,, s.n., [1982], p. 600 — 602.

37 L’'opera, attribuita per la prima volta al Sabatite P GiusTl, Leonardo e il leonardismo a Napoli e a RorRagnze,

1983, compare nel catalogo della mostraldREA DA SALERNO NEL RINASCIMENTO MERIDIONALE, a cura di G.
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Figura 7: Araldo trombettiere "‘Aridta al Calvario”, CarinpBan Frncesco a Casanova, (seconda meta sec. XV)

4. La zampogna nell’Adorazione dei pastori nella clesa di Santa Maria a Piazza in Aversa

Le vicende storiche dell'origine della chiesa dindaMaria a Piazza sono riassunte nel
precedente articolo di iconografia degli strumemtisicali in Terra di Lavor. L’affresco & dipinto
sulla parete laterale della navata destra, neltorsl campata. Il soggetto e, a mio parere,
identificabile come “Adorazione dei pastori” piwto che come “Nativita”, titolo proposto da
Marchi, che firma la scheda dell’'opétaD’altra parte, le poche note della scheda sonanlehe
dedicate all’affresco, ignorato dalla critica. Lettératura di storia locale continua a rifarsi alla
notizie riportate nel testo di Parefftecon qualche innovazione nel testo di Mo%cizhe fornisce
anche una lettura esatta del soggetto. All&gtescrive cosi I'opera:

«... affresco staccato dal muro nel 1982 e doposilargo posto su una tavola di legno. Il pittorgatindi una buona
tecnica compositiva e di una conoscenza di primaontiell'arte fiorentina post-masaccesca, inquadcdhsueta scena
dell'’Adorazione in un'architettura di sfondo detduoriginale. Archi a tutto sesto, pilastri conpitalli compositi e
soprattutto quel bugnato a punte di diamante pdlesdi S. Giuseppe. Quest’ultimo particolaréb(ignato era presente
in quel periodo solo a Ferrara e a Napoli, nel zadeéSan Severino, divenuto poi nell’eta della Conifiorma chiesa del
Gesu Nuovo) consente la datazione dell'opera attargla meta del '400 (il palazzo Sanseverino d4/&D, quello di
Ferrara del 1492), ma non permette di identificdingore, che dovette presumibilmente essereteodizilla novita non
solo architettonica,ma di linee compositive delmtg».

PREVITALI, Firenze, 1986, p. 18 e p. 226, con la datazidnE5al. L'attribuzione ad Andrea da Salerno (ma con
datazione al 1514 circa) € in 8lUsTI - P.L. LEONE DE CASTRIS, Pittura del Cinquecento a Nappli510 — 1540
forasetieri e regnicoliNapoli, 1988, p. 275.
% DI LORENZQ, Cit.
39 E. MARCHI, Nativita, Affresco, Scheda di catalogo O[pere d’JA[rt&pprintendenzger i Beni Architettonici e il
Paesaggistici per le province di Caserta e BeneyeN@poli, 1982. La schedatrice scrive nelle noteive:
«...impossibile accertare la fondatezza dell'attribne del Parente a Gaspare Ferrata, vol. Il, p»386%iferisce
l'attribuzione ad un «...ignoto pittore di culturaofentina, ... al corrente delle piu moderne scopdeka pittura
fiorentina post- masaccesca».
40 G. mMRENTE, Origine e vicende ecclesiatiche di Aversipoli, 1857-58, rist. anastatica Aversa, 1986CACERE
Magna anima — Aversae civitatis — La grande anirefladcitta di AversaNapoli, 2004, pp. 134 e 135, riporta «Nella
navata destra, incorniciato, il bellissimo affrestedl’ Adorazione dei Magi (XV-XVI sec.), di cultunainturicchiesca»,
identificano in modo errato il soggetto dell'opera.
4. Moscia Aversa - Tra vie, piazze e chiese — Note di sedaarte,Napoli - Roma, 1997, alla voce.
2 Cfr. F.ALLEGRO, Santa Maria a Piazza,'interno in www.santamariaapiazzaaversa.it (consultaziotwbot 2008).
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Figura 8: “Adorazione dei pastori”, Aversa, Santa Maria a2, (ultimo quarto sec. XV)

Sul lato sinistro, parzialmente danneggiato pgydadita della superficie pittorica, dietro il pagto
piu prossimo al Bambino, € un pastore in secondo@iinginocchiato, che sorregge con il braccio
destro una zampogna, con la sacca ripiegata. B#éllonento si nota solo la coppia di canne
melodiche, ciascuna con 3 fori visibili, di cui djoepiu in basso é doppio.

L . < ¢
Figura 9: Zampogna, “Adorazione dei pastori”, Aversa, Sansaia a Piazza, (ultimo quarto sec. XV)

In opere artistiche coeve o di poco successive rajtra e presenti da tempo sul territStisi
riscontrano zampogne di diverso tipo derivantialaiva a vescicmedievalé”,

43 Si vedano, per esempio: la zampogna del rilieoPdesepe (non eseguito in Napoli ma ivi presemteld75) di
Antonio Rossellino in Napoli, Santa Maria di Morlteeto, cappella Piccolomini d’Aragona, con canagllina sola
melodica svasata e lungo bordone verticale, chBAME, Storia dell’Arte Meridionale)l Sud angioino e aragonese
Roma, 2002, p. 205; la zampogna della tavola covaldvita di ignoto della prima meta sec. XVI, inido strumento
mostra una melodica con lungo bordone. Di altro §pno la zampogna sullo sfondo nella Nativita ddfea Sabatini
gia Londra, mercato antiquarianteriore al 1512%affigurata di profilo, con cannello e 2 canne ndédbe (cfr. GusT! -
LEONE DECASTRIS, cit., fig. 91) e quella della Nativita di Giov&irolamo da Brescia nella Cappella Arcivescovile di
Capua, con due canne melodiche e senza bordonieo{tred paragrafo 7).
44 Cfr. Dizionario Enciclopedico Universale della Musicalei Musicisti Il lessico,diretto da ABAsso, Torino, 1985,
ristampa 1998 (nel seguitoEDMM), vol. 1ll, alla voce, in cui sono riportate alcunéagioni antiche e le diverse
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5. Gli angeli trombettieri del sacra olea della Céaedrale di Casertavecchia

La cattedrale di Casertavecchia (originariamerasadh Irtarfr) occupa il sito centrale del
borgo medievale, citato per la prima volta nell’8&llo storico longobardo conmastrum Il titolo
della chiesa (dedicata a San Michele Arcangeloh ailteriore indizio della sua erezione in eta
longobarda. La chiesa divenne sede vescovile piobafite raccogliendo I'eredita della sede
calactina forse insediata nella chiesa di Santa Maria da@#f. L'attuale chiesa fu iniziata dal
1113 in forme romaniche di eccezionale sintesistith con influenze (lombarde, normanne,
arabe), rimaneggiata ai primi del Xlll secolo. Nuose le modifiche realizzate nei secoli
successivi in particolare realizzando numerose @é#pfaterali, al di fuori della pianta originatfa
| restauri puristi, cominciati nel 1909-10 (e cowi@ti a piu riprese fino al Secondo Dopoguerra) e
finalizzati a riportare la chiesa al suo presurgpedto originario, comportarono la distruzione di
tutte le cappelle tranne di quella posta all'iniziella navata sinistra, dedicata alla Madonna del
Rosario.

Sulla parete a sinistra di chi entra nella cappeagdifa chiesa € una lastra di tabernacolo per
la conservazione degli olii sacB#cra olej. Ecco la descrizione riportata da Danf&le

«Nella stessa cappella del Rosario, sulla sinistnaurato un rettangolo in marmo tutto scolpitdassorilievo. Nella
parte superiore del rettangolo sono scolpite lelpdiSacra Olea”, e sono raffigurati due angeli cha le ali spiegate
danno fiato alle tombe, altri quattro angeli coraliespiegate e le mani giunte sono rivolte veesgpdrticina, la quale é
sostenuta da due pultti.».

Ancora piu dettagliata quest'altra descrizione aiitland®

«Sta presso a questo sepolcro il sacro fonte .neglla parete vicina un usciolino di bronzo, in mead una lastra
guadrilatera di finissimo e bianco marmo, dovegidtie a bassorilievo molte figure. In alto veggahse angeli, librati

in sulle ali, con lunghe vestimenta, I'uno inconaibaltro, con i volti rivolti verso la sommita Heisciolino, ed hanno a
bocca le trombe: fra le trombe e le teste degletrsj leggono queste due paro8acra oleaper le quali apprendiamo
quivi serbarsi il sacro crisma. Altri quattro arigelpiedi, due per ogni lato dell'usciolino, pregacon le mani giunte;
e sotto I'estrema soglia due nudi putti delle martglla testa la reggono. La insegna del vescamtil® qui € ripetuta
in due scudi triangolari, coronati dalla mitra, fei da basso della lastra».

L’attribuzione e la datazione della lastra sonou#’dggi problemi aperti. Daniel®
suggerisce datazione ed origine (del tutto improhakQuesta lastra di marmo probabilmente

doveva appartenere ad un antico ciborio, forse 18§0. Ad oggi e stata utilizzata per la
conservazione degli oli santf» Pill recentemente, si & occupato dell'opera D’@otfche scrive:

«E’ una scultura dovuta alle mani di un artistavproiale vissuto tra il Cinquecento ed il Seicerdbe nel tentativo di
far propri i moduli espressivi dei grandi maes#l Rinascimento risulta particolarmente dotato msaahtinuo».

Nella nota relativa al testo citatpD’Onofrio riferisce che la lastra era collocaitaof 1927 su una

tipologie dello strumento per quanto concerne lemgria della canna melodica: cilindrica o svasateampana
all’estremita.
> Cfr. G.TESCIONE Caserta medievale e i suoi conti e sign@aserta, 1990, p. 23.
“°|dem, p. 22.
*" Testo di riferimento per la ricostruzione dellecanide della cattedrale & MD'ONOFRIO, Cattedrale di
CasertavecchiaRoma, 1974. Sui restauri: BaPA, | restauri del duomo di Casertavecchiesi di laurea in Storia e
tecnica del restauro, aa. 2002-2003, pp. 52-53
“8 G. DANIELE, Il Duomo di Casertavecchia descritto ed illustrataserta, 1872, p. 28. L'autore & il pronipote del
celebre storiografo ed erudito casertano del “&D@ & primo a trattare dell’'opera in oggetto.
;‘s T.LAUDANDO, La cattedrale di Casertavecchia. Memorie e osseovazCaserta, 1927, p. 58.
cit.
*1 |a datazione al 1300 & assolutamente non conbiitsi
*2D’ONOFRIO, Cit., p. 56.
*3 |bidem, nota 38.
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parete presso il fonte battesimale citando comeefibesto del canonico LaudaridoLa datazione
proposta da D’Onofrio e al primo decennio del €¢Il sulla scorta di elementi stilistici (sopra
citati) e perché riconosce gli stemmi come quedli descovo Diodato Gentile (1604 — 1616),
seguendo in cid Laudantfo

L’analisi stilistica di D’Onofrio non & unanimementondivisa. Per esempio, la scheda di
catalogo dell'opera propone la datazione alla flaksecolo X\?° e attribuisce I'opera ad un ignoto
maestro campano. Inoltre, tra le sculture docuntentaterritori viciniori e stilisticamente assai
affini nel comune richiamo a stilemi tipici dellawtura di ispirazione lombarda nel dialetto
importato a Napoli da Tommaso Malvito o nella daederivazione dalla potente colonia artistica
attiva a Roma e controllata da Andrea Brégn8i pensi, ad esempio, ai tabernacoli di Napoli
Castellammare, di Sorrento, Fondi del 1494lla lastra di tabernacolsdcra olea 1514), oggi
nella cattedrale di Sant'Agata de’ Goti, nella pardestra della terza cappella della navata d8stra

Per proporre una ipotesi sulla committenza e, dseguenza, sulla datazione dell’'opera é
cruciale risolvere il problema del riconoscimeneglil stemmi vescovili presenti sul rilievo. Per
iniziare, il riferimento a Diodato Gentffeappare tutt'altro che certo. Infatti, sono docutagraltri
stemmi sicuramente relativi al vescovo Gefifittiversi da quelli della lastra in esame per I'agse
della stella sottoposta alla croce che inquartacledo, per le bande laterali e per la croce stessa
composta da cinque scacchi rossi e flefioltre, I'unica fonte storico-araldica ufficialdella
Diocesi di Caserf4 riporta un disegno dello stemma di mons. Gentile appare diverso da quello
riprodotto sulla lastra, coronato dal cappello @tielo vescovile, con 6 nappe per cordone, invece
che dalla tiara. Il particolare araldico-simbolidella stella sottoposta alla croce potrebbe anche
essere ritenuto un dettaglio decorativo trascugabila secondo me non lo e. Ritengo, in definitiva,
poco sostenibile la committenza del vescovo Gentile

Volendo sostenere l'ipotesi che il committente éossm vescovo di Caserta, € opportuno
ricercare lo stemma tra quello di altri vescovilaelostra diocesi nel periodo immediatamente
precedente e successivo a quello di mons. Gemtdefra Francesco Antonio (1459-1476) a

¥ L AUDANDO, cit., p. 58.
%5 L'ipotesi & accolta ancora nel recente articold.dGIORGI, Residenze dei vescovi di Caserta e interventi twioc
nella Cattedrale in «Rivista di Terra di Lavoro», Anno lll, n°® 1 Aprile 2008, pp. 21-50, p. 39. Diodato Gentile fu
vescovo di Caserta dal 9 luglio 1604 al 1616, qoamari, cfr. DOCESI DICASERTA, Cronologia dei vescovi casertani,
Caserta, 1984.
® M. A. Fuscq Tabernacolo per gli olii sacriScheda di catalogo O[pere d’]A[rtefoprintendenzaer i Beni
Architettonici e il Paesaggio, il Patrimonio Staridrtistico ed Etnoantropologico per le province @aserta e
Benevento, funzionario responsabileFTTIPALDI, 1977.
" L’ampia voluta circolare che le vesti degli angdiegnano all'altezza del giromanica sembra essesedei segni
stilistici distintivi del linguaggio scultoreo etfwrico di ambito lombardo, a Napoli e nel Meridigrefr. F.ABBATE, La
scultura napoletana del CinquecenRoma, 1992.
*8 Napoli, Castelnuovo, Cappella di Santa Barbampp@della Pila, 1481, cheBAATE, La scultura napoletanait., p.
24, nota 41; Napoli, Monteoliveto o Sant’Anna de&inhbardi, altare maggiore, retroaltare, cfr. cfrCT., Napoli e
dintorni, Milano, 2005, p. 150, cheBBATE, La scultura napoletanasit., p. 24, nota, attribuisce a Jacopo della Pila;
Fondi, Santa Maria a Piazza, anonimo, 1491, c€.IT Lazio,Milano, 1981, p. 721
%9 Fondi, Collegiata di Santa Maria Assunta.
0 Ma il tipo del “olea sancta” & documentato a Rasimadagli anni '50 del XV nella produzione di Minel Reame
(tabernacolo per in Santa Maria in Trastevere).
®1 B. DEL BUFALO — Q. PICONE, Lo stato di famiglia nel’Onciaro del 1749n | catasti onciari. 1. Caserta e i suoi
casali,Pietrastornina, 2003, p. 12, attribuiscono la reoktstra al vescovo Bartolomeo Mandina.
2 Sempre a Casertavecchia: stemma in calcare chassavil portale del palazzo Mastrangelo (gia Senin
Vescovile, cfr. .S.VALDELLI, Il Seminario vescovile e la riforma tridentina d#é¢ro a Caserta (1560-1620%aserta,
1996, tavola non numerata) e stemmi in marmo corsmsslle paraste del pulpito in cattedrale. Entrdebopere
sono senza alcuna riserva riferite alla committetedarzescovo Gentile.
83 Cfr. A. MANGO DI CASALGERARDO, Nobiliario di Sicilia, Palermo, 1912, che riporta una possibile origineogese
per la famiglia Gentile; nella cronotassi ufficialella diocesi (BoCESI DI CASERTA, cit.) & confermata I'appartenenza
del vescovo Diodato Gentile alla famiglia genovese.
% DIOCESI DICASERTA, Cit.

35

Rivista di Terra di Lavoro - Bollettino on-line diélrchivio di Stato di Caserta - Anno Ill, n°2 — ohre 2008- ISSN 2384-9290



P.Di LoreNzg, Gli strumenti musicali nelle opere d'arte in Tedid.avoro: il primo Rinascimento

Bartolomeo Crisconio (1647-1668) Tuttavia, nessuno degli stemmi pubblicati o daritievati &
neppure lontanamente simile a quello della lasasetana. E’ impossibile ad oggi il confronto con
gli stemmi dei vescovi Giovanni de Leone Galluc(id76 — 1493) e di Pietro Lambert (1533 —
1541° che non sono riuscito a reperire. Non si pud et l'ipotesi che la lastra, realizzata per
un vescovo diverso da quello casertano o su atnadttenza, solo successivamente, ed in epoca
imprecisata, sia stata portata in cattedrale.

Un elemento dirimente per definire la datazionergimie venire dall’araldica religiosa,
quindi, proprio dalla tiara posta a coronare lovstea della lastra. Infatti, finora abbiamo supposto
implicitamente che la tiara esprimesse la steggaitdi araldica del cappello vescovile, con nappe e
cordoni, quello attualmente in uso. Il cappellocgumentato almeno dai primi del secolo Xi\
risulta normalmente usato nelle raffigurazioni dicie sulle tombe della fine del Quattrocento di
Bregno, Jacopo della Pila etc., peraltro senza rappa distinzione nel numero delle nafpe
Nell'araldica del periodo la mitria & rarissiflaTuttavia, le mitrie delle sculture delle tombe de
cardinali degli autori citati sono assai simili@etla presente nel tabernacolo (per esempio, alNapo
si vedano il sant’Agostino dell’altare Miroballo Ban Giovanni a Carbondfae il Sant'Aspreno
nel Succorpo di San Genn&fp Ancor pitl sorprendente per somiglianza & laieniffigurata nel
manoscritto (graduale M) proveniente dal monaste¥nedettino dei Santi Severino e Sossio in
Napoli, anch’esso indiscutibilmente datato tra fsecolo XV2 La disposizione a croce delle
gemme, poi, si ritrova nelle decorazioni delle ratare delle capitali dei codici musicali coevi: si
veda, per esempio, I'antifonario manoscritto progete da Santa Maria di Monteoliveto, datato
agli inizi del 1500° e, nel nostro territorio, il salterio — nottureali Capu&'.

In mancanza di altri possibili elementi datang, dtudio dell'iconografia musicale puo

% cfr. DIOCESI DI CASERTA, cit., per il periodo di interesse, riporta gli stairdi Francesco Antonio da Vitulano, Gian
Battista Petrucci, Marzio Cerbone, Antonio Bernadtljapito Bellomo, Diodato Gentile, Antonio DiazjuSeppe da
Cornea, Fabrizio Suardi, Antonio Ricciulli, Brungi&manna, Bartolomeo Crisconio. Nelle fonti arahdiee sulle loro
tombe ho reperito lo stemma, altrimenti ineditoj deguenti vescovi: Gianbattista Bonciani, Girolarderalli,
Girolamo Dandino, Bernardino Maffei, Federico Cesi.
% Di Pietro Lambert (jtalianizzato come Lamberti aniberto), savoiardo, non & noto lo stemma proptim si sa se il
vescovo fosse di famiglia nobile. La voce relatia famiglia «Lamberti» in GPADIGLIONE, Trenta centurie di armi
gentilizie, Napoli, 1914, rist. anas., Bologna, 1968, pp. 168; riporta la descrizione di un emblema diversb d
nostro; lo stesso dicasi per quella, di area gdiogrdiversa, compilata AMANGO DI CASALGERARDO, Cit., alla voce.
" Tomba del cardinale Hartford in Santa Cecilia imf attribuito a Paolo Taccone; tomba del cardiSééganeschi,
in Roma, Santa Cecilia in Trastevere, opera di ‘istag Paulus” (Paolo Romano) del 1417, cfr\ENTURI, Storia
dell'arte italiana. vol. VI. La scultura del Quattcento,Milano 1908, ristampa 1967, pp. 54 e ss.
% Ad esempio, nella stessa opera e nello stessarage di bottega (Tommaso Malvito e aiuti) lo steesblema
appare in due modi differenti. E’ il caso dellorstea del cardinale Oliviero Carafa nel cosiddettact®rpo” di San
Gennaro del Duomo di Napoli, ove sullo stemma ghglhocchiatoio il cappello & a sei nappe (quindsaovile),
altrove, nella stessa cappella, a dieci nappe diaircivescovile).
% Eccezionale, in tal senso, & la tiara che apparéasamento del monumento sepolcrale di Pietrdideentia, del
1504 in Roma, chiesa di Santa Maria in Aracoeli.
0 Senza entrare nel dibattito ancora aperto peatazibne e la responsabilita delle diverse paitiattare, 'opera &
attribuita alla bottega di Pietro da Milano, anrd 'del secolo XV, cfr. FABBATE, La scultura napoletana,.cit. pp. 9 e
SS.
I Tommaso Malvito e bottega, 1498-1506, cfrABBATE, La scultura napoletana,.cit. p. 49 e ss.
2 Oggi a Montecassino, attribuita ad un ignoto nnatnapoletano, operoso alla fine del sec. XV, Moassino,
biblioteca dell'’Abbazia, graduale M da Napoli, S8&verino, c.2, iMiniatura a Napoli dal ‘400 al ‘600a cura di A.
PUTATURO MURARO, Napoli, 1991.
3 Miniatore olivetano (?), Napoli, 1500 ca, NapoBjblioteca Nazionale di Napoli “Vittorio Emanueld!”|
Antiphonario Ms XV.AA.17, c.15, iiMiniatura a Napoli dal ‘400 al ‘60Qcit. Una mitria simile & sulla fronte a vista
del cassone della tomba di Vito Ferrato, nella BasiPontificia di Santa Maria Maggior di Migliordc(Matera),
canonico locale, dal 1510 elevato a vescovo delieési di Mottola, dove mori, datato al 1534.
" Biblioteca e Archivio Arcivescovile di Capua, maudtto gia F.4.2.11, Innario-Salterio, ultimo deni® sec. XV —
primo decennio sec. XVI, cfr. D1 LORENZQ, Libri musicali dell'Archivio Arcivescovile di Capu&ensimentpin
«Rivista di Terra di Lavoro», Bollettino on-line ItArchivio di Stato di Caserta, Anno Il, n° 2, ajer 2007, pp. 58 —
84.
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risultare dirimente. Gli strumenti raffigurati soma@ubbiamente della famiglia delle trombe (per il

meccanismo di produzione del suono) e presentami@dizionale bocchino. Anche la forma é

decisamente piu tozza: il canneggio e piuttostgoadi lunghezza insolitamente corta, con una
campana appena accennata. Si consideri, inolteelectiombe di tipo “moderno” erano gia note da
almeno un secolo in Terra di Lavoro e che in opeeve (si confrontino | paragrafi 1 e 3 di questo
articolo) dove sono perfettamente documentate senpai. Per contro, la miniatura del Giudizio

Universalé®, che, riporta due angeli trombettieri i cui struttigicordano molto quelli casertani, &

del 1464. In campo scultoreo, proprio due taberngmopongono, ciascuno con un autonomo
schema iconografico, una coppia di putti trombgati@sti al di sopra del vano del tabernacolo,
suonanti trombe del tutto simili a quelle caserfane

Figura 10: Trombe, Tabernacolo, Casertavecchia, Cattedralpp€lla del Rosario, (fine sec. XV — primi sec. XVI

Peraltro il ritardo culturale (e musicale), cheosgibile quantificare anche in 40-50 anni dai
primi esemplari simili raffigurati sul territorf4, rafforzerebbe I'ipotesi di datazione alla find de

> Officium Beatae Mariae VirginiNapoli, Biblioteca Nazionale, CF.1.30, del 146ehlizzato forse per gli Anguillara
di Roma, da un miniatore a conoscenza dei modaresi del settimo decennio del ‘400; d@odici miniati delle
biblioteca oratoriana dei girolamini di Napola cura di APUTATURO MURANO e A.PERRICCIOLI SAGGESE Napoli,
1995.

% e due opere citate alla nota 58: Napoli, Castiuy Cappella di Santa Barbara (Jacopo della P481); Napoli,
Monteoliveto, altare maggiore, retroaltare, anonfine sec. XV;

" Angelo con olifante nella lunetta di San GiovaBrangelista della volta del cappellone del Crosdisella chiesa di

Santa Margherita in Maddaloni, cfri DORENzQ cit.
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XV secold®, Inoltre, la specifica tipologia delle trombe delastra diventa davvero molto difficile
da spiegare accettando la datazione di D’Onofripratho decennio del secolo XVII, quando in
Terra di Lavoro sono raffigurate gid da qualche ede@ (almeno tre) le tipiche trombe
rinascimentali a canneggio ripiegato a forma @i $ caso si dovesse definitivamente confermare
la datazione proposta da D’Onofrio, saremmo in gmea di un singolare e raro caso di replica
pedissequa di una iconografia musicale precedeatelo strumento scomparso nell’'uso da almeno
un secolo, e senza alcuna apparente motivazione

Gli angeli (in posizione speculare) impugnano riamba in modo inconsueto. Infatti, di
solito lo strumentista appare sostenere con uraarsaho la tromba con il palmo della mano aperta
verso l'alto. Nei casi documentati piu sopra (cumando), I'altra mano segue il corpo oppure
blocca il bocchino contro le labbra degli angelel Mostro caso, entrambi gli angeli sostengono la
tromba a due mani aperte, senza stringere lo strinobe risulta quasi galleggiare. L'impugnatura
e cosi centrale che sembra impossibile che lo sntonresti in equilibrio. Le guance appaiono
gonfie nell’atto di insufflare I'aria nel canneggiti bocchino sembra poggiato al centro delle
labbra.

8 esempio pitl tardo di rappresentazione delle lerm esame I'ho riscontrato, in un contesto diesigto ritardo
culturale anche di oltre mezzo secolo a causauteisvlamento geografico, in Pietrapertosa (PZ)e&hdel Convento
di Sant'Antonio, controfacciata. Ivi € un affres¢mcoronazione della Vergine) in cui compaiono, adidente
diacronia, strumenti musicali assai arcaici rispetiia composizione pittorica (appunto una trombane quella in
esame e un flauto doppio davvero “archeologicosmrato ad un uso popolare) ed altri sincronich allessa (liuto,
tromba retta). Il dipinto, ignorato dalla bibliojeasulla chiesa (cfr. FSGROIA, Le opere di Giovanni Luca de Magistro
da Eboli, «Il Saggio», n° 66, Anno VI, 2001, pp. 34 e 35MR.LANI, Giovanni Luce da Ebolin «Basilicata Regione
Notizie», 1999scheda 21, pp.1-6), pud essere datato alla metedeKVI.
" Tra le piu antiche citazioni iconografiche di tatmbe @ I'affresco “Incoronazione della Vergine#alizzato intorno
al 1440, da Leonardo da Besozzo nella cappellacCiala del Sole nella chiesa di San Giovanni a Gaaloa in Napoli
(anche se i pit antichi documenti conservati facitemo Besozzo per la prima volta nei pagameati el 1451), cfr.
F. ABBATE, Storia dell'arte nell'ltalia Meridionale, ..., citp. 150, e il dipinto, dovuto ad un anonimo pitteegalano
della seconda meta del Quattrocento, nella tavmida Nativita del Museo Nazionale di San Martind\Niapoli.
8 per contro, qualora confermata la datazione anipdiel XVII secolo, le trombe casertane non potezbbessere
imparentate col cornetto, per le sostanziali diffe nell’impugnatura e nella posizione sulle labper emettere il
suono.
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