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GENNARO TALLINI O

AURUNCA TELLUS. PRATICA MUSICALE E PRODUZIONE ARTIBICA A GAETA E IN
AREA AURUNCA DAL XII AL XVI SECOLO

Lo studio analizza i processi culturali e la pradae letteraria e musicale sviluppatasi a
Gaeta e nella area Aurunca nell’arco di cinque Isedal 1100 al 1500. Tale sguardo di insieme,
permette di studiare in maniera completa non sdiloagpetti piu propriamente culturali, ma
soprattutto quelli specifici della disciplina musjmnei suoi rapporti con la letteratura e la caltur
coeve. Per gquesti motivi, lo studio identifiza primis una autonomia ed autoctonia dei processi
culturali originatisi nella citata area e poi nsdlite le principali linee espressive, differenzatsl
evidenziatesi soprattutto rispetto alle altre zonkurali della Terra di Lavoro e cioe Montecassino
Napoli e Benevento.

1. L’area Aurunca e Gaeta come centri propulsori atonomi ed interdipendenti

| principi di autoctonia, autonomia (eteronomia)regionalizzazione sono in ambito
medievale fondamentali non solo per poterne ricoai@s le peculiarita strutturali e formali ma
anche e soprattutto per poterne individuare leréotenessioni e gli stili espressi. Per questo e
importante determinare il significato piu giusta tte termini per poterlo poi applicare alla ricarc
Nel contesto in cui ci stiamo calando dunque, dotoa significa principalmente produzione
locale, non mediata da altre identita territori@lgni autoctonia € autonoma per forme e strutture e
per connotazione estetica della produzione stesganalizzazione significa, in ultimo, connotare
in confini ben precisi la stessa produzione adastinalizzata.

La zona interessante il nostro lavoro e il Basswid;a geograficamente, questa
denominazione corrisponde alla parte sud dellarodig@rovincia di Latina. Se per parliamo di
confini territoriali, risalenti, non solo al templel ducato, ma anche all’epoca successiva, cidé tra
1050 ed il 1550, allora dobbiamo partire addirataial territorio del comune di Fondi e giungere,
verso sud, fino al Garigliano (cioe nel territod Sessa Aurunca, oggi provincia di Caserta),
mentre, dalla costa dobbiamo spingerci oltre laacael Petrella (Monti Aurunci), verso Teerra
Sancti Benedicticioe il monastero di Montecassino (che oggi ievedn provincia di Frosinone),
piu 0 meno, dunque, copriamo all'incirca la methtdeitorio di Terra di Lavoro.

Abbiamo gia scritto altroveche le fondamenta di una cultura autoctona, redgor
regionalizzata, cotimites geografici riconoscibili, sono una realta pluriginsionata all'interno
soprattutto dei movimenti artistici originatisi safiutto tra Xl e XVI secolo. Nel caso specifica, |
determinazione dell'autoctonia ed autonomia investei centri aurunchi (Gaeta, Sessa Aurunca,
Fondi) — che si dimensionano come centri attrattilivello artistico — sia i centri limitrofi (Cau)
Montecassino, Terracina, Pontecorvo), appartenantione geografiche o subalterne all'area
Aurunca o non comprese in quella eppure forteméegate alle forme, strutture e contenuti
espressi in essa. La funzione attrattiva renderasiofto Gaeta ma anche I'area Aurunca, autentici

" (Istituto Nazionale di Studi sul Rinascimento Mionale - Napoli). Il presente saggio & parte dptogetto di ricerca
iniziato nel 2001 e solo ora, dopo diversi annbsts, finalmente in via di completamento. Colgo kpdcasione per
ringraziare Erasmo Vaudo del Centro Storico Culeuth Gaeta, il quale pazientemente ha messo alisigsizione i
beni librari del fondo antico e dell’Archivio Sted in possesso dell’lstituto da lui presiedutorettid.
! G. TALLINI, L'arte e la croce. Tre studi sul Rinascimen®amponi, Sondrio, 2001pJ, La favola d’Adone da G.
Tarcagnota e G. B. Marino. Studi sulla letteratwegionale del basso Lazio tra rinascimento e baopddbreria
dell’'Universita, Pescara, 20010.| Per la definizione di una letteratura regionale iBdsso Lazio tra Rinascimento e
Baroccq in «Civilta Aurunca», 43 (XVII), luglio/settembrgpp. 7-30; b., Geoletteratura nell’Area Aurunca nel
Cinquecentplstituto Nazionale di Studi sul Rinascimento M@vhale, Napoli, 2008.
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poli irradianti cultura nel complesso delle zonmitrofe circostanti, determinando una zona
autoctona - stilisticamente unitaria a diversi llive modelli - ed una realta interdisciplinare
autentica che si realizza attraverso 'unitarieétandsica e poesia.

Il contesto in cui le culture regionali hanno onigié sempre correlato alla necessita di
trasformare linee direttive artistiche generali swiluppi (contenutistici, formali e strutturali)
“centrati” sulla realta che li ospita. Il risultatoomunque oggettivo 0 soggettivo a seconda delle
poetiche, risponde poi alle specifiche situaziardificate e codificabili. Possiamo cosi considerare
tali tutte quelle realta aderenti al territorio d¢pne e fortemente diversificate negli interessiegli
indirizzi: non solo poesia o narrativa quindi, maclae filosofia, pittura, scultura, medicina,
architettura.

Rendersi autoctoni non basta, € necessario svitappantesti e teorie di rilievo, in cui
'autoctonia prenda le forme degenosed attraverso di esso si ponga alla attenzionke @dtre
realta. Il dimensionamento dei contenuti, dellarfere delle strutture avviene in fasi che ancora
appartengono, per modi e canoni, alla fase pretedenquesto contesto, la cultura beneventano-
cassinese 0 romano-beneventana € la piu importemtquelle che interessarono la costruzione
culturale del nostro paese in epoca medioevalaianp composta da diverse situazioni regionali,
ben delineate in aree diverse della penisola e tdtatterizzate da una produzione diversificata
che, dall’'epicentro di Montecassino, si e esteshffasa poi in tutta Italia. Essa prende il nome
proprio dall'area geografica in cui ebbe originea V1l e Xll secolo, il medioevale ducato
longobardo di Benevento.

A ridosso dei territori di Gaeta, Amalfi e Napaiplo formalmente dipendenti da Bisanzio,
il modello beneventano-cassinese ha rivestito upi@amuolo culturale con i Placiti di Capua e
Sessa, iChronicon vulturnense l'opera di Petronace, Paolo Diacono, Aligerrdesiderio, papa
con il nome di Vittoré

Molteplici sono le prove di rapporti comuni tra diw di Gaeta, abbazia di Montecassino e
ducato beneventano ancora oggi leggibili, bastreitgli Exultet. Questo, anche se € possibile
affermare che, mentre a Benevento si instauravaesce&va una musica liturgica di indirizzo
longobardo, nell’area geografica basso-tirrenicatemporaneamente, si sviluppavano invece canti
e liturgie di tipo bizantino: vuoi per quelle meaes ragioni storiche che diedero anche origine al
ducato e per le caratteristiche politiche, culiueasociali del territorio di riferimento — anchsse
fortemente intriso, prima datinitas e poi fortemente grecizzato - vuoi per la preseanapia e
documentata, di monaci di rito greco.

Il periodo di massima vicinanza della tradiziontarfjica beneventana con la citta di Gaeta,
possiamo allora collocarlo nell’arco di tempo iratigamente compreso tra Xl e Xll secolo e cioe
nel periodo (storico, letterario e musicale) in @i forte si sente il peso della ufficialita del
gregoriano sull’attivita liturgica e musicale, actimna e risalente all'insediamento dei Longobardi.
Naturalmente, la penetrazione del gregoriano namfuediata e profonda, bensi graduale e spesso
frammista alla pratica precedente, come nel casbAd¢iphonariumconservato nell’Archivio
Capitolare di Benevento in cui, di fianco alle farde musicali autoctone, sono presenti anche
molteplici esempi di commistione tra le due reataali.

Tutte le testimonianze pervenuteci - conservate s@do a Benevento, Gaeta, Bari, Capua,
Amalfi ed in altre citta del sud d’ltalia, ma ancheVenezia, Modena, Grado e Udine - sono
repertori vocali di nuovo modellati interamente lrX ed il XIl secolo dascriptorescertamente
avvezzi alle modalita calligrafiche ed esecutivenane - intervenute dopo la riforma pseudo-
gregoriana della fine del VI secolo - ma anche cgpadistanza di secoli, di saper integrare al
meglio, per forme e strutture, le due modalita. gegsto, le linee melodiche originarie di questo

2 A RONCAGLIA, Le origini, in Storia della letteratura italianadiretta da ECEccHI e N.SAPEGNG, vol. |, Garzanti,
Milano, 1965, pp. 3-224. A riguardo della prima plitazione delPlacito capuanodel 960, essa si deve alla cura
dell'abate cassinese Erasmo Gattola, nobile gagtdmola inseri nelldd historiam abbatiae Casinensis|, Venezia,
1734, pp. 68-69.
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codice liturgico - che risalgono al VI e VIl secatiurante la dominazione longobarda e quando
ancora il gregoriano non era diventato unica limngpmana - sono state soltanto inserite e non
sostituite o0 rimosse. Ecco perché, all'inizio, a0 definito le linee corali anche romano-
beneventane e non solo beneventano-cassinesi.

Le prove per gquesta seconda e nuova definiziongowed date da alcune testimonianze
tuttora esistenti. Quelle scelte di commistionegiregoriano e beneventano non venivano compiute
sommariamente ed arbitrariamente: in particolafattin risentono di soluzioni miste solo gli
alleluja ed alcuni canti processionali a carattere antifmnUno di essi e contenuto nella messa in
onore dei Dodici Apostoli (Ms. 40, Biblioteca Cagére di Benevento) in cui, tipici canti della
tradizione romana sono uniti ed affiancati a congosi squisitamente beneventane. Ancora, nel
piu puro e chiaro stile beneventano € tracciata rageolta di tropi ed una serie di undici fogli
provenienti da un antifonario beneventano conseraditArchivio di Stato di Venezia ed alcune
testimonianze di medesima provenienza, consenliatdBeblioteca Arcivescovile di Udine ed alla
Biblioteca Marciana di Venezla

Per cio che riguarda invece i diversi tipi @fficia dei santi, il piu presente, nelle diverse
tradizioni liturgiche ed anche il piu interessapss valore artistico e musicale - fatte naturalraent
salve le diverse modalita d’esecuzione nell'uneelaitra zona del paese - sembra essere quello
dedicato a S. Marco, di cui esistono diverse famnoscritte. La maggior parte € stata raccolta e
catalogata da Hesbée si colloca in una serie di similitudini testuelie contraddistinguono sia le
raccolte conservate all’Archivio di Stato di Vergziche quelle beneventane o anche del convento
cassinese, e il caso del ms. Montecassino 5426.

Tutte le indicazioni date, oltre a testimoniargrédo di sviluppo e di penetrazidrai quella
cultura, danno per certo alcune situazioni difff@hte ben identificate e sottolineate da tutti gli
studiosi. Prima di tutto, la presenza di copistifati per quello stile di scrittura e notaziondrel
che per lo stile romano, ancora molto tempo dopo(pigesunta) unita di liturgie imposta
dall'avvento del gregoriano, € ormai un dato didaassodato e difficilmente confutabile, anche
guardandolo da altri punti di vista. Ancora, pemngeie secoli I'attivita musicale beneventana ha
praticamente convissuto con quella gregoriana,oditicuo contendendole il campo, senza mai
avere grandi problemi di integrazione di stili,fdime e di strutture metriche, poetiche e musicali.
Non che questi aspetti poetici ed estetici foseggetto di attenzione specifica a quel tempo, ma a
ben guardare, non si puo far a meno di giudicagtipamente - proprio dal lato del risultato
estetico e letterario - quelle contaminazioni edultati ottenuti.

La pratica cosi condotta, ci conduce a pensanmentdo conto del fatto che ci fossero scribi
versati all'uso di entrambe le scritture e liturgikesistenza di un canto estremamente frammentato
su scala regionale, su cui il modello gregorianengi imposto come regola nuova ed unica. Cio
pero, non determina una sostituzione delle litungaau militari anzi: nella maggior parte dei casi,
assistiamo ad una convivenza che, se non duraud&b pli vista della notazione, sicuramente regge
dal punto di vista delluso e dell'interscambiatgilidel testo letterario. Naturalmente, € arduo
valorizzare le linee espressive sin qui illustriatein contesto storico univoco; & necessario infatt

® Biblioteca Nazionale Marciana, lat. XIV 232. Per testimonianze udinesi invece, cfr. &ALON, La biblioteca
arcivescovile di UdineMedioevo ed Umanesimwuol. 37, Antenore, Padova, 1979, pp. 109-1G0TURRI, Breviaro
monastico corale pomposiano del sec. Xl (Udinelidtiica arcivescovile, codice 79): prime ricerghe «Analecta
pomposiana», V, 198Q;e polifonie primitive in Friuli e in Europaatti del congresso internazionale di Cividale del
Friuli, 22-24 agosto 1980, a cura di@Rsle P.PETROBELLI, Roma, Torre d’Orfeo, 1989.
* R. J. HESBERT, Corpus antiphonarium offigiivoll. I/VI, in Rerum ecclesiasticarum documersgaries maior, fontes 7-
12, Herder, Roma, 1963-1979.
® ASVE, Procuratori di supra fogli 23v - 30v, reg. 114.
® P. FERRETT|, | manoscritti musicali gregoriani dell’archivio dilontecassinpin «Casinensia», |, 1929.
" Per la linea veneto-beneventana, oltre ai contatGaeta con Venezia stessa, un altro legame éorato con la
Puglia - raggiungibile attraverso la via Appiacan Bari in particolare, dove non a caso registoidanpresenza di altri
Exultetin stile beneventano (sul patrimonio puglieseadlici manoscritti cfr. I'ottimoTradizione manoscritta e pratica
musicale. | codici di Pugliaa cura dD. FABRIS e A.SuscA, Olschki, Firenze, 1990).
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considerare le linee evolutive della scrittura dadenusica liturgica beneventana come linee di
corrispondenza biunivoche, che mantengano integnefluenze reciproche e le regole inamovibili
e caratterizzanti dello stile, del canto, dellapp@ tradizione di appartenenza. Sappiamo ad
esempio, che in S. Vitale a Ravenna erano presdriini monaci cassinesi; ebbene: proprio a
Ravenna sono conservati due codici beneventanioriatissimi per conoscere proprio il
fenomeno in discussione, come 'omonimo proces$gomda sequenzaux de luce

Nel campo musicale medioevale ciascuna delle gr@ogie librarie destinate al culto é
regolata a se stante. Ogni elemento di un gradualstingue da quello in uso per un antifonario o
per un passionario ed ognuno di essi puo essal@&iproprio per le scelte che in quel solo testo
non in altri sono state operate dai compilatoricfgeognuno di essi € lo specchio preciso di una
sfera di influenze e contatti che travalicano ihpipio geografico per darci anche le coordinate di
un fenomeno musicale e professionale che e la faome, I'organizzazione ed il mantenimento di
cappelle musicali, pertanto, la funzione (ad ungerartistica, sociale e religiosa) assolta dai libr
corali, a cui possiamo accostare anche i tre ranskExultet del duomo di Gaeta, € di vitale
importanza, anche soltanto per delimitare tuttdlgutrutture estetiche e poietiche che hanno fatto
del Rinascimento un movimento completo. Questicesgregoriani percio non hanno soltanto un
valore artistico e religioso ma, per quanto detjora, ne assumono anche uno sociale e culfurale

2. Gli «Exultet» del Duomo di Gaeta e altre testimmianze medioevali in Area Aurunca (Ritmo
Cassinese e Pianto di Maria)

Tra i libri corali dell’Archivio Capitolare (v. tabl), particolarmente tre se ne distinguono
per manifattura e valore storico ed artistico.

Archivio Capitolo cattedrale G GAC 1
Archivio Capitolo cattedrale K GAC 2
Archivio Capitolo cattedrale M GAC 3
Archivio Capitolo cattedrale M 2 GAC 4
Museo diocesano Exultet | GAM 1
Museo diocesano Exultet Il GAM 2
Museo diocesano Exultet Il GAM 3
Museo diocesano s. n. (Antico Testamento) GAM 4
Museo diocesano s. n. (Vita dei ss. Casto e Secar)i GAM 5

Tabella 1. Catalogo dei manoscritti presenti a Gaat

Stiamo qui parlando dei cosiddetti Exultet, cantegpriani da eseguirsi durante il
Praeconium Pasquale che prendono il proprio nome dall'incigdl testo liturgico cantato,
variamente attribuito ora ad Ambrogio ora ad Agusti

®Da Bisanzio a S. Marco. Musica e liturgia cura di GCATTIN, Fondazione Ugo e Olga Levi, Il Mulino, 199T.)
Musica e liturgia a S. Marco. Testi e melodie pelifurgia delle Ore dal Xl al XVII secolo. Dal gduale tropato del
Duecento ai graduali cinquecentesckibll. I/1ll e indici, Venezia, Fondazione Levi920-1992; VBROWN, A second
new list of beneventan manuscripts ,(li) «Medieval Studies», 50, 1988, pp. 584-625; PAANCHART, J BOE,
Beneventum troparum corpydi séguito BTC) ed in particolare il vol. Tropes of the Proper of the Mass from
Southern Italy 2 tt., a cura di APLANCHART, A-R Editions, Madison, 1994; RLANCHART, The repertory of tropes at
Winchester Il, Princeton University Press, 1977H.TF. KELLY, Le témoins manuscrits du Chant Beneventain
«Paleographie Musicale», XXI, Solesmes, Abbaye tSierre, 1992; KH. SCHLAGER, thematischer katalog der
altesten Alleluia-melodienin «Erlanger Arbeiten zur Musikwissenschaft», Riinich, Walter Rilke, 1965; V.
KARTSOVNIK, Zur tropen und sequenzeniberlieferung im mittelidteen Pistoia: ein neumenfragment aus Sankt
Petersburg in «Musica e Storia», V, Il Mulino, Bologna, 1993p. 5-65;L. BRUNNER, Catalogo delle sequenze in
manoscritti di origine italiana anteriori al12Q0n «Rivista Italiana di Musicologia», XX, 1985.
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Composti da pergamene arrotolate e cucite l'unal@d fino a circa cinque metri di
lunghezza, larghe circa 25 centimetri uno, 30 uroa¢ 20 l'ultimo e divisi in dodici periodi,
ciascuno é miniato con colori vivaci (predominangso e azzurro), intercalati alle vicende narrate
nel testo stesso. Il diacono incaricato, la setaSabato Santo, svolgendo il rotolo, ne cantava il
contenuto. In essi non soltanto sono segnati i me&uta lectio, ma vi sono anche raffigurazioni
esplicative, disegnate al rovescio rispetto abtest modo che, mentre l'officiante leggeva datbal
dell’ambone, i fedeli sistemati sotto di lui, guandio le immagini, potevano comprendere meglio il
significato della narrazione e quindi partecipaienpmente al rito religioso. La loro motivazione
pratica é la stessa dei grandi affreschi romanigotci: istruire e guidare attraverso una visione
didascalica e formativa che travalichi il sempliegsoterismo delle immagini, per rivolgersi ai
principi escatologici dei valori religiosi. Sia regrgomenti trattati che nella composizione essi
variano di poco tra loro; simili sono chiaramenteesto e la notazione musicale, mentre risultano
dissimili (ma non troppo), per forme e coloraziohe,immagini esplicative, in un caso anche
ricalcate su forme preesistenti; diversa é invaamllocazione cronologica.

La compilazione del primo di essi (Ex.1), deve ess®llocata prima del Mille, intorno al
secolo X, tenuto conto sia del modo in cui e dispdes notazione musicale, non ancora aggiornata
alla riforma proposta da Guido d’Arezzo nel Xl skx; sia della disposizione delle figure,
iconograficamente ancora bizantina; altresi, kesilazioni in calce sono pienamente rispondenti
alle forme, gli stili e le tipologie artistiche djuel periodo. Precedentemente scritto in caratteri
beneventani (caratteristica comune a molti altruleet di fattura meridionale), composto di otto
membrane cucite I'una all’altra, risulta essereéostdbraso e riscritto, nel canto e nel testo, sggon
la scrittura cosiddetta gotica rotunda intorno & Xecolo. Grande valore rivestono le illustrazioni
che, pur non possedendo la finezza e I'equilibeledminiature coeve piu conosciute, comungque
conservano in loro una dignita storica e documemnante affatto trascurabile.

Il secondo (Ex. 2), anch’esso come gli altri contpds caratteri beneventani disposti su
guattro pezzi membranacei, risale invece ai primmi @inquanta del X secolo, manca del foglio di
awvio ed e mutilo in piu parti, in testa e in codantrariamente al primo, qui sono state ritoctate
immagini e non la scrittura ed i temi principakttati nelle didascalie sono posti in ordine digers
rispetto a quello. La notazione € neumatico diesistica, mentre la liturgia € quella franco-
romana; presenta in piu punti lacune nelle illustiai e non molto ricche risultano essere le
decorazioni, soprattutto per l'uso dei soli colassso, azzurro e giallo. Le figure rappresentate
invece sono riccamente tratteggiate e assai coneagearticolari.

Infine, il terzo (Ex. 3), tipologicamente derivardall’Ex. 2, composto anche esso di otto
fogli membranacei scritti in caratteri beneventanimutilo all’'inizio, viene cronologicamente
collocato al primo quarto del XII secolo, comunaum oltre il 1130, tenuto conto della presenza,
fra le immagini, di un Discorso sopra il Cero Pasdguin cui, lo strumento liturgico in oggetto
risulta essere ancora mobile e non fisso; necessante, questa considerazione, ci impone il limite
cronologico del Xll secolo, periodo in cui, corriiitnovamento liturgico, gli stessi saranno collocat
su colonne marmoree non piu trasportabili. Sonodguhotare una pregevolissima Crocifissione -
in cui il Cristo e raffigurato (quasi) nella stegsaniera che in Ex. 2 iscritta in un grandecon
concreti riferimenti escatologici e apocalittieeifta sempre presente nella iconografia del tempo), e
la presenza di un drago, rappresentazione simbadicmale, finemente miniato.

Senza dubbio opera di artigiani locali, gli Exulgno la testimonianza del passaggio
dell'arte centropeninsulare dal linguaggio artisteulico ed aristocratico di origine bizantina, ad
una versione piu complessa ed unitaria, nei carateelle forme, che tiene conto anche di quei
richiami tardo-romani e barbarici, i quali, gia geati sul territorio, avevano ispirato innumerevoli
varianti locali; soprattutto nel centro e nel sutlatla infatti - e Gaeta, con le sue leggi, la sua
amministrazione e le sue cariche onorifiche, tditaliretta derivazione bizantina, non sfugge a
guesta regola - affreschi, sculture e modi di woat che corrispondono ai cosiddetti modelli
beneventani, dimostrano, per forme ed ispirazianegriginale intreccio di influssi della arte colta
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carolingia con quelli delle correnti non aulichdlelgittura romana e delle tendenze drammatiche
della provincia bizantina.

Cio che andiamo qui dicendo puo essere facilmemeapo osservando particolarmente
'Ex. 1, le cui illustrazioni tricromatiche compario proprio queste affinita stilistiche, peraltro
rintracciabili anche in altri Exultet e Benedizidineonservati a Capua, Salerno, Benevento ed alla
Biblioteca Vaticana. Lo stile al quale essi possqgnndi essere fatti risalire € certamente quello
Romanico, e cio vale tanto per Ex. 1 ed Ex. 2 nelta completezza, quanto per Ex. 3 nella sua
ridisegnata veste grafica; un Romanico dal camtien certamente colto, anzi dalla forma rustica,
fortemente stilizzata e morfologicamente semplite, comunque ci rende partecipi del loro valore
ed importanza, oltretutto, i tre Exultet sono irddi una cultura autoctona indipendente che ha
saputo trasferire sul piano locale le istanze @®igo.

Essi riproducono, grazie al patrimonio di immagthicui sono portatori ed ad una ben
definita strategia delle immagini stesse, quellbna della committenza ecclesiastica di educare
alla fede l'illetterato adepto, non solo attravelsdettura della Sacra Scrittura, ma anche attsave
la visibile rappresentazione di essa; il che cortg@pta costituzione di tutta una serie di codici e
rigide simbologie che, una volta assimilate, samlente riconducibili a significati e concetti di
base da memorizzare ed interiorizzare. Nelle mingat carattere didattico (Salteri ed Exultet),
dove le illustrazioni sono confornad verbum ci troviamo spesso in presenza di immagini che
derivano dalla struttura logica della lingua e @teessa sono strettamente connesse; pertanto, le
immagini, paradossalmente, sono piu idealmentdtenalla lettura che non alla specifica fruizione
visiva, tratto questo, spiccatamente medioevale shee conservato anche nei libri corali
rinascimentali e nelle modalita di esecuzione &h€inquecento.

Una commissione cinquecentesca di altri libri dordlestimoniata neglbtatuta, Privilegia
et Consuetudines Civitatis Cajetapubblicati a cura di Giovanni Tarcagnota nel 3%8i seguito
SPCCQC) - dimostra sia la presenza, ancora in qerébgo, nel territorio, di abili miniatori, sia la
vitalita delle sue cappelle musicali:

«Ad officium dicti sacristae spectat, missis, gsalivinis officijs bene, et diligenter gubernatieta ecclesiam omnibus
temporibus [...] et singulis diebus cantetur matuth in aurora, seu ante, inde missa: et postedudipama, tertia,
sexta et nonam: et postea horis congruis cantetgpevae, et completorium: et secundum oportunitatelebrari
debeant missae planae, ordinate una posta alids [..

Il sacrista, «pro maiori solemnitate et devotiongrasganizzava, nell’anniversario della
dedicazione della chiesa dellAnnunziata, una saappresentazione ad argomento mariano che
prevedeva, in fine, la esecuzione di un canto giago «altam vocem ut bene audiatur ob
multitudinem gentium.

Il connubio tra religiosita, cultura e lingua votgan questo territorio ha trovato quindi una
sua complementarieta funzionale nell’azione conapddl monachesimo benedettino, il cui centro
linguistico, lo abbiamo visto nello specifico mude, non si e limitato ad influenzare ['ltalia
Centrale, ma ha anzi costituito un riferimento amipi piu territorialita, anche lontane da quella
diretta area di influenza. Neppure Roma si sottrassgjuella sottomissione culturale e quindi non
deve meravigliare se i primi atti linguistici deblgare altomedioevale sono da ascriversi a quella
esclusiva sfera di influenza.

| placiti di Capua, Sessa e Teano, ad esempiom@siano, per la prima volta, non tanto
'adozione di un linguaggio non latino, fortemeltdgato al territorio ma anche indicano che per la
prima volta si sente il bisogno di affermare unalgoque situazione ricorrendo ad un linguaggio
che mai piu in seguito potra essere contraddett@le interpretato. Il volgare serve a rafforzare la
norma giuridica della testimonianza e serve al mtara a confermare diritti su terre che
evidentemente sono stati messi in discussione. randoa i firmatari della testimonianza non
figurano che monaci e quindi € impensabile che mssiconoscessero il latino; se si ricorre all’'uso

9 Spceeq |, CCLXXXX.
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del volgare e solo per rendere piu chiaro 'afferiroae del diritto e non creare altri motivi di
discussione in tempi futuri.

Ma non sono soltanto i tre atti cassinesi, raccodl Codex Diplomaticus Cajetanus
(CDC)™, a documentare gli sviluppi della lingua italiafen rappresentano questo periodo cosi
importante per la nostra cultura anche il Ritmo SB&ese, interessante dialogo filosofico tra un
asceta ed un edonista, il Pianto di Maria e laiBags<assinese, risalente al Xl secolo.

Il primo di essi, il Ritmo Cassinese, & definito@aContint* un testo monastico in «veste
“giullaresca” il cui unico obiettivo é la divulgane di una morale mistica in cui retroterra lateno
conoscenza della lirica cortese aumentano il vaparetico della composizione e la pongono in
linea qualitativamente con quella tradizione bettetle mediana che dara origine poco piu avanti
anche al genere della lauda. E sulla stessa lineapatrice si muove il Pianto di Maria, finale
della cosiddetta Passione cassinese, dramma sakXlldsecolo circa di cui il Varanini cita gli
ultimi tre versi a riprové della loro valenza di prototipo linguistico e pioet«per I'ampio filone
laudistico che culmina nel famoso Pianto della Madodi lacopones.

E altresi interessante notare come, nonostanteliara cassinese abbia avuto I'indubbio
merito di trasformare ed innovare fortemente Iguia volgare, pure, bisogna sottolineare il fatto
che questa grande influenza non ha creatokane culturale e linguistica sovraregionale; anzi,
essa ha avuto solo l'effetto di ufficializzare leagsi esecutiva della scrittura, di evidenziare le
coincidenze e le analogie linguistiche preesistestidendole omogenee rispetto al latino e di
accelerare il betacismo, segno che contraddistingu@roduzione prima citata rispetto alle
composizione coeve prodotte in territori non inflmati dal monastero benedettificAltro fattore
poi, di forte differenziazione e prova evidenteudia cultura linguistica totalmente differente e la
mancata trasformazione, presente invece proprioPregiti prima citati, della <Kw> a <K> in
<Kelle>, <kella> o <ki>.

Tornando alla questione della scrittura, e ragidoasulla formazione di una identita
culturale regionale compiuta, dobbiamo renderciteodi come, l'adozione della scrittura
beneventana, non fosse solo un fattore di idelatitgobarda, bensi anche un punto determinante di
distinzione tra due entita statali contrappost@rattutto dopo la nascita del regno Franco e la
sconfitta di quello longobardo. Rinunciare alla osoola carolina ed adottare il corsivo benedettino
fu quindi, oltre che un gesto politico di chiara fera indipendenza, anche un segno
d’identificazione nazionale e di sopravvivenza utdte senza precedenti. Lo stato beneventano si
ergeva a potenza territoriale anche contro il gotirRoma e la presenza di uno stato altrettanto
indipendente quale eraTarra Sancti Benedicgra garanzia di continuita rispetto alla dominagio
carolingia.

Il monastero di Montecassino si pone cosi, oltre olediatore tra ben precisi equilibri
politici, anche come perno politico di tutta I'italcentrale ed unico punto di riferimento per ogni
sviluppo culturale fino al XlII secofS: si pensi solo agli sviluppi avuti dalla tradizeon
cronachistica (longobarda e non) ed agiografic#l! storia Longobardorumdi Paolo Diacono
all’ Historia Normannorundi Amato di Montecassino e poi @hronicon Riccardi de S. Germano

19 Codex Diplomaticus Caietanu¢CDC) voll. I-IV, a cura di SRICINIELLO, La Poligrafica, Gaeta, 1987-1991.
1 G.ConTINI (ed.),Poeti del Duecentovol. |, Ricciardi, Milano-Napoli, 1960, p. 7.
12 G.VARANINI, laude dugenteschéntenore, Padova, 1972, p. 3-4.
13 p. TRIFONE, Roma e il Lazipin L'italiano nelle regioni. Lingua nazionale e idetdtiregionali a cura di FBRUNI,
UTET, Torino, 1992, pp. 545.
14|, BALDELLI, Scongiuri cassinesi del secolo XlIl (195@), Medioevo volgare da Montecassino all'Umbria
Adriatica, Bari, 1983, pp.105-110, eBALDELLI, Glosse in volgare cassinese del Xl secolo (19%8Medioevo
volgare cit.,, pp. 33-35. In proposito, i due saggi citating importanti anche relativamente allo studio Hii a
documenti conservati negli archivi cassinati edadmente necessari allo studio delle varianti lisgohe del volgare al
tempo della sua formazione, cioé: il cosiddettootsgiuro aquinate’(contro il morso del serpente), lo “scongiuro
cassinese{contro le ferite riportate in battaglia),@armen Paschaléel poeta latino-cristiano Sedulio eYstoriedi
commento ai testi dei gia citdEixultet(M. 542).
15 G.CAvALLO, libri e lettori nel MedioevplLaterza, Bari, 1977, p.103.
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dallaVita Sancti Secundini episcopi troiati Gauiferio di Montecassindal De viribus illustribus
Casinensis Coenobiili Pietro Cassinee Anzi, su queste due ultime opere & bene aggienger
gualcosa in piu, visto che dell’'opera di Paolo Diaw e di quella di Amato gia esiste una ricca
bibliografia.

L’opera di Gauiferio, collocabile interno al Millg quindi nella scia di quel rinnovamento
spirituale e culturale che Montecassino si avvi@oatruire), € interessante, non solo perché
mantiene intatte tutte le problematiche prima aasme discusse, ma anche perché il suo carattere
agiografico € commisto, in una sorta di reductimdéca, al ciclo delle leggenda troiana. Nella vita
di San Secondino infatti, vengono inseriti volgaamenti derivati dal ciclo dardanico - che in quel
tempo erano argomento comune nsltbolae- ed a questa materia poetica vi unisce abilmemae
complicata tecnica di elocuzione ornata e stilgtiente accettabile che ci fanno pensare ad un
autore culturalmente elevato e dotato di buone soewe del sistema letterario classico ed
medioevale.

La seconda composizione invece, anch’essa asdeividi quel periodo, riveste
un’importanza, se vogliamo, anche maggiore e nampaivi stilistici, costruttivi o letterari, ma
perché e il primo (e forse unico) esempio di ur@istletterariaante litteram limitata al solo
ambiente cenobitico cassinese ed é I'unica tesiimna@a pervenutaci del clima culturale, degli studi
e dell’'opera dei diversi intellettuali che qui opeano.

Quindi, primo documento non solo religioso e stgradico, ma anche critico-letterario. |l
suo autore, il romano Pietro dei conti di Tuscaokrtularius et scrinariuglell’archisterio, & erudito
severo e cosciente del clima culturale e del rianoanto rappresentato da Montecassino e per
guesto € ben consapevole del suo operare cronaohiagiografico, esegetico. Cio che ricaviamo
dai suoi scritti non é solo la biografia dei vasitérati operanti in quell&tudium di per sé fattore
gia importantissimo, ma anche il catalogo delleol@pere con tanto di scheda bibliografica.
Compito quest’ultimo, compiuto con notevole attems e dopo ricognizioni accurate sui codici
della biblioteca ed attraverso indagini accuratéasstessa storia dell’'opera trattata. Ne risutia u
guadro complesso certo, ma anche chiaro, bio-lgitdicco e culturale insieme, preziosissimo per
comprendere oggi cosa veramente fosse quel certnastico per il suo tempo e per la sua zona
geografica di attrazione

3. La pratica musicale a Gaeta in eta rinascimentat dal Montecassino 871 ai Libri Corali
L’epoca aragonese segna - non solo nella faseraldfuma anche in quella economica - un
momento di altissimo sviluppo e consistente riceezn particolare la citta di Gaeta risente dei
benefici influssi, sia del clima culturale che dwtevoli progressi economici che la favorevole
congiuntura aveva apportato al’economia dellaaci8’ vero che il cambio di indirizzo politico ha
causato un esodo di proporzioni inaudite (cui nafuggita probabilmente, ad esempio, la famiglia
Caboto, politicamente orientata verso il passagimre), ma & anche vero che, del resto, la nuova
reggenza aragonese, trasformo la citta in unaalapilmeno valida quanto Napoli. Soprattutto a
livello culturale, Gaeta si arricchisce, in partare in termini musicali, di una corte che nulladea
invidiare alla corte napoletana e soprattutto siaddi un ricchissimo apparato strumentale
documentato sia dalle gabelle di pagamento deicistisisia in diretto contatto con la vita musicale
napoletana. Retaggio questo, che non deve esstogadotato poiché, qui, nellepoca aragonese,
vanno trovate le radici di tutta la vita culturaieascimentale del Regno intero e non solo di pochi
centri, poliattrattivi e decisamente autonomi, coMa&poli, Palermo, Capua o la stessa Gaeta.
Autonomia ed autoctonia non sono sinonimi, sopttattael caso della storia culturale aurunca
nel’'umanesimo e nel rinascimento, di indipenderzaecondarieta rispetto alle linee nazionali,
semmai l'opposto: cioe, base e nutrimento di caratlistintivi, nati in loco e collocatisi a livell

16 G.VIpossi (a cura di)Alfano da Salerno e Guaiferio di MontecassiitoLe origini. Testi latini, italiani, provenzali
e franco-italianj Ricciardi, Milano-Napoli, 1956, pp. 380-419.
" |DEM, pp. 580-585.
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superiori, sia estetici (qualitativi) che produtfiguantitativi).

L’esempio piu illuminante di questa condizione ikso del manoscritto cosiddetto
Montecassino 871, un‘opera collettanea che raceagl testi musicali sacri che profani e che
nell'ultimo ventennio ha un po’ sconvolto il panora critico-musicale sul Quattrocento e sul
Cinquecento. Insieme al Perugia 431 il codice rgltedesti in uso presso la corte aragonese e
quindi e fortemente indicativo del livello esecutigd estetico raggiunto dai musicisti e compositori
della cerchia napoletana. Collazionato nel monastierS. Michele Arcangelo, il piu antico tra i
conventi gaetani, molto piu citato (soprattuttol’'n#lmo ventennio) che consultato da quanto |.
Pope e M. Kanazawa lo hanno riedito ed il violdéagamba spagnolo Jordi Savall ne ha fatto un
capolavoro discografico di tutto rispetto, il maomi$o si presenta come una summa della musica
sacra e profana del tempo e riunisce in un soledoladi partiture anonime, altre di origine
squisitamente spagnola ed altre ancora ben piuriaqo scritte da Dufay ed altri musicisti che
hanno fatto la storia della musica italiana del XV secolo.

Finemente miniati e, pur risalendo al periodo ram@&ntale, comunque rientranti nel solco
tracciato dalla tradizione amanuense dei piu fareagptoria medioevali, i libri corali sono invece
la testimonianza piu evidente sia della presenazanditradizione artistica forte e ben radicata sul
territorio - spesso vantante un pubblico d’eccezioamposto dallo stesso re e della sua famiglia -
sia della fioritura artistica di un centro, queli@etano appunto, che per secoli € stato molto
riduttivamente identificato sempre e solamente aoncastrum militare di grande importanza
strategica e null’altro.

Nella fattispecie, essi sono partiture monodichigaggammate, variamente rilegate ed
inserite appieno nella tradizione musicale sacralioe¥ale delcantus planus Alcuni sono
composti in neumi, altri in notazione quadrata,tituhiniati a colori accesi, con diverse
rappresentazioni tratte dalle Sacre Scritture emicvariamente. Proprio le decorazioni, attravers
le tinte e le immagini usate, ricollegantesi atkdizione amanuense cassinese e beneventana, ce li
fa avvicinare, per fattura e colorazione, a quéiltanti altri libri corali conservati nelle chiesenei
musei capitolari di quella stessa area geografica.

Molto interessanti sono soprattutto i caratteigum é rappresentata I'iniziale lettera del testo.
Quest'ultima, finemente miniata secondo tipolog@rdb-gotiche riproponenti stilemi alto-
medioevali romanici, assolve ad una funzione idieativa delle parti in cui il testo stesso e dojis
sistema questo peraltro gia in uso nell’'antichigssica: l'iniziale cosi composta € insomma una
sorta di carattere identificativo dei diversi can@sipressivi; ogni ambito infatti aveva le proprie
regole e una possibile commistione di figure, 8ard, pittura e decorazioni era vista con sospetto
ed antipatia. Le illustrazioni relative soprattutilbe iniziali dimostrano anche le grandi capacita
dell'amanuense che li ha lavorati; esse sono up eeproprio excursus storico-artistico in cui
'autore, che sicuramente aveva presente al mondirdcominciare la lavorazione le piu grandi ed
importanti miniature medioevali, dimostra di muaidvenissimo e senza inciampi. Si passa cosi,
con valente maestria, da forme vegetali a formeawte e da queste a forme antropomorfe o di
devozione religiosa; interessante e - nel case digiirazioni vegetali e zoomorfe - il passaggio da
una rappresentazione oggettiva ad un ornamentattastche si riconverte nella sua forma
originaria.

Questa situazione viene a ricreare perfettamertpiilibrio tra illustrazione e contenuto,
rendendolo aderente alle concezioni estetiche dudlsmissione e codificazione dell’arte del
medioevo a cui il nostro cinquecentesco miniatoréisllega in modo soddisfacerfe Dell'ultimo

'8 Sulla codificazione e trasmissione dell’arte medtite, a cui il nostro frate si ricollega, e queséb pieno rispetto
della sua formazione teologica e filosofica, cftBARTO MAGNO, Super Dionysium de divinis nominibu¥, 72 e 76,
in cui € determinato il concetto di “Bellezza” istecomeproportio ilemorfica (concetto derivato da Aristotele seaond
cui ogni cosa fisica e costituita da due princigirieseci: la materia e la forma). La PerfeziomeBEllezza, il Bene,
devono fondarsi sulla Forma che presuppone unaetigaminazione secondo i suoi attributi, che somadus species
et ordg numeruspondus et mensurd&nche per Tommaso d’Aquino, paoportio, come per Alberto Magno, di cui era
stato alunno alla universita di Colonia, assumearomnimportantissimi; ad essa pero, I’Aquinate iagge il concetto
16
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di essi, il Liber Maior 111*°, molto interessante sono il testo poetico e ladimelodica; infatti,
mentre il testo poetico e tratto daldta et Passio Sancti Erasmdi papa Gelasio I, la melodia
gregoriana, contrariamente alla tradizione dettitMessale Gregoriano, e originale ed é stata
composta dallo stesso miniatore, fraténcentius pontanysil quale, ha anche firmato I'opera
stess#.

Riguardo a questo personaggio - cui devono essleleb#ati anche altri libri corali, lavorati
guesta volta per '’Annunziata ed a cui si aggiurmatiri libri corali, in quell’archivio con questi
conservati e redatti dal canonico Geronimo Bacciaima del 1527- vorrei qui avanzare alcune
ipotesi (e nulla di piu) circa le sue origini e gteanche perché, almeno sinora, nessuno si € mai
preso la briga di indagarne I'opera e le ragioni.cAntrario, potrebbe essere molto importante
definirne almeno i contorni biografici, alfine dddtimoniare e rivendicare con certezza non tanto
l'autenticita, quanto I'originalita autoctona defiaa espressivita artistica e la cui dimostrazide
guesto studio una delle molteplici ragioni.

Nel Cinquecento, come nei secoli addietro, il cagacspesso rappresentava il paese di
provenienza; li dove esisteva invece un cognomedieénito - ad esempio nelle famiglie nobiliari
la cui origine ed il cui nome era facilmente idéosibile con il casato - esso era seguito
dall'appellativo evidenziante la provenienza (a@negio Thomas de Vio Cajetanusiovanni
Tarcagnota Gaetanoecc.). In questo caso, il termipentanusche segue il nome del miniatore
potrebbe assumere il significato di traghettatdrehe farebbe pensare alle povere origini dekfrat
o all'identificazione della sua persona con il negst del proprio padre (cosa anche questa molto
comune nell’'uso del tempo). Questa ipotesi, appaneante colorita, trova invece molte basi e piu
di una certezza nei moderni e contemporanei stulitnguistica e di storia della lingua che a piu
riprese, nel panorama saggistico-letterario italidel Novecento, si sono occupati del Medioevo e
del Cinquecento umanistico e rinascimerffale

Diverso e piu interessante € il caso @alfundis praed»; esso deve sicuramente leggersi: 0
come afundis praedicatorescioé appartenente al convento dei Padri Predic@tomenicani) di
Fondf®, o come dundis praedicatarcioé domenicano (appartenente ad altro conventoescluso
guello gaetano) proveniente da Fondi ed esercitentenzioni di organista €raefectus Musicae
dellAGP. Quest'ultima affermazione & attestataattaini fatti difficilmente confutabili. Infatti, an
a lui sia stata affidata la redazione dei libriadbe che egli stesso abbia sentito il bisogno di
comporre un inno al patrono della citta - cosa tudsper sé gia di particolare rilievo perché piu
un uso Sei-Settecentesco che non rinascimentaimaostta, per le decisioni prese e le tecniche

di integritas che é garanzia della concretezza dell’oggettssetelLintegritas quindi, garantisce - insieme con la
proportio - la positivita del rapporto inerente I'essenzdesistenza dell'oggetto artistico stessBufnma contra
gentiles Il, 53). Altresi, per il Santo, la immagine deligetto da creare € gia nella mente dell'autore €kquasi
thesaurus quidam formarum per sensum acceptar8msh, |, 78, 4) comeforma exemplarissu cui deve essere
costruito qualcosa. Per questo, 'immagine intaitfghantasmanon si fonda, come per Alberto Magno, soltanttasu
forma e sui suoi attributi, bensi cosieolo di materia e formal{e veritate lll, 5), le quali, non contemplano piu degli
attributi, ma soltanto degli accidenti.
9 Cfr. C.MAURO MAGLIOZzI, Il repertorio delle pergamene dell'archivio capitoe di Gaetain «GG», 25 marzo
1974, pp. 4-47.
2 «NON SCRIPSI melius melius quia nescii / FAREM diusiemelius hec mihi scripta / farent, frater Vémtius
pontanus a / fundis praed’ / Cajete faciebat gratis
4L Cfr. A. CERVONE, La tradizione musicale a Gagetm «GG», IX, n ° 5, 25/05/1981, pp. 11-15, e &r&ro,Memorie
storiche e civili della citta di GaetdNapoli, Giannini, 1903, pp. 171-189.
2 per un'inquadramento dell’argomento in questicefe, B. MIGLIORINI - |. BALDELLI, Breve storia della lingua
italiana, Firenze, Sansoni, 1985, pp. 186-137BALDELLI, Medioevo volgare da Montecassino al’UmbriBari,
Laterza,1971; GL. BECCARIA, Spagnoli e spagnolo in Italjiarorino, Einaudi, 1968; B. Crocéa Spagna nella vita
italiana durante la Rinascenz8ari, Laterza, 1915 (e successive edizioni).
% |n proposito, cfr. le copie anastatiche di:BJANTE - R. BIANCHI, Fondi in Campania. Dalle origini fino a’ tempi
recenti Roma, Loescher & C.°, 1903; GoNTE CoLINO, Fondi. Cenni dei paesi formanti il suo ex statoedlacitta
limitrofe Elena, Gaeta, Formia e Terracin&lapoli, Giannini & figli, 1901; GSOTIS, cenno storico della citta di
Fondi, Napoli, Stamperia e Cartiere del Fibreno, 1838.
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compositive impiegate, la particolare posizione fitate Vincenzo. Ancora, aggiungere che i
Praefecti Musicae (titolo religioso spesso corrispondente al laicaadegtro di Cappella) -
contrariamente ai laici - non potevano discostdascanonesdell’ Antiphonarium Missaeraccolto

da Gregorio Magno intorno al VI secolo, dimostratenche, le gia citate conoscenze tecniche, non
possono assolutamente addebitarsi alla sempliceovakanza locale. Come semplice cantore o
miniatore egli non avrebbe goduto del potere necesper prendere decisioni personali; oltretutto,
questi ultimi, essendo nella scala sociale allegsia di semplici lacché, venivano pagati
esclusivamente per il lavoro svolto, mentre noipsamo che il nostro frate Vincenzo lavoro
gratuitamente («Cajete faciebat gratis»). Questgiei induce a pensare al frate come ad un
personaggio di ben piu elevata caratura e respodmsabtipendiato come responsabile dell’Ufficio
Musicale. Il fatto stesso di svolgere il lavoro qaetamente da solo indica il livello di
responsabilita raggiunto all'interno del Capitolattedrale e quelle che lui stesso, in virtu della
propria carica e del proprio prestigio, rivestiva

4. La pratica musicale

Nel difficile rapporto contro-riformistico, instaatosi durante tutto il corso del Cinquecento
tra Arte e Fede, i libri corali e gli Exultet comgati nella sagrestia della chiesa della Annunzita
Gaeta e nel museo del Duomo occupano una posiateressante per illustrare la collaborazione
strettissima tra i termini qui considerati. Nelrpa caso infatti, la commissione cinquecentesca dei
corali (I'opera infatti fu svolta dal 1569 al 157&)mostra pienamente la presenza, ancora in quel
periodo, anche nel territorio gaetano, di abiliggani miniatori. Nel secondo caso, la presenza di
una cappella musicale di un certo livello tecnieste le difficolta insite nei testi gregoriani in
oggettd®, non pud che confermare a grandi linee, una gratissicale tutt'altro che povera.

Per questo secondo punto poi, € possibile rin@aealtre prove ben precise nei documenti
ufficiali contemporanei; ad esempio, li dove sinelno i doveri del Rettore della chiesa e
dell'Ospedale dell’Annunziata, si dice anche cHipra prima, tertia, sextae nonadoveva essere
eseguita, oltre alesperaed almatutinus una messa cantata secondo il rito gregoriano.

«Ad officium dicti sacristae spectat, missis, gsalivinis officijs bene, et diligenter gubernatieta ecclesiam omnibus
temporibus [...] et singulis diebus cantetur matuth in aurora, seu ante, inde missa: et postedudipama, tertia,
sexta et nonam: et postea horis congruis cantedgpevae, et completorium: et secundum oportunitatelebrari
debeant missae planae, ordinate una posta alia’[..

E interessante notare come questi ospedali corssama una struttura piramidale molto
simile alle altre istituzioni cittadine, dMagistera capo dellUniversitasospedaliera, atorpuso
collegium fratrorum(et famulorumcioé degli inservienti in sottordine) che dovevasservare una
vera e propria regola, la quale non era pero uma eepropriaprofessioreligiosa e le cui
«sfumature di competenze sono molte e non semfeeatfili giuridicamente¥. Non solo, egli, di
concerto con ilMagister domu€, il Magister hospitalis ed i diversiProcuratores- pro maiori
solemnitate et devotionemdoveva organizzare, nell’anniversario della dadione della chiesa,

% | e composizioni create dai Maestri di Cappella leefunzioni sacre non rimanevano patrimonio datteme ma
venivano incamerate - come semplice prodotto ldixara dalle segreterie e dagli archivi capitoldelle chiese in cui
gli stessi lavoravano: ne sia prova l'esistenzayag archivi capitolari delle piu grandi basiliehitaliane ed europee,
di un ricco fondo documentale e musicale, che p®ache andiamo qui dicendo (forse, alla listajrabbe ascritta
anche la cattedrale di Sant’Erasmo, visto che airthesa sono registrate e conservate composiziosicali risalenti
a diverse epoche storiche. Sarebbe interessantgesycsu di esse un buon lavoro di filologia musical fine di
catalogarle, visionarle criticamente e pubblicarle)
% Qltretutto, la notazione adottata, quella quadnata pud che collocare la commissione stessa pighXV secolo,
cioe in pienaArs Nova avendo ['ltalia adottato quella particolare nadaz soltanto nel periodo compreso tra il 1325
ed il 1350; cfr. W. Apella notazione della musica polifonica dal X al X¥#colg Sansoni, Firenze, 1984.
% Cfr. CCG 1, CCLXXXX.
%’ p.BREZzl, La civilta del medioevo europetl, EURODES, Roma, p. 541.
2| cosiddettomastro di casaSPCCG I, CCLXXXXIII .
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una Sacra Rappresentazione ad argomento mariauotollsi concludeva con un canto gregoriano
«altam vocem ut bene audiatur ob multitudinem gem®. Ancora pil avanti, ben pil
interessante, in vista della dimostrazione di gupliesenza musicale nella vita comune della citta
che si diceva all'inizio di questo studio, &G I, CCCXXXIIII, in cui si elencano gli stipendi da
pagareannuatim ai Piffari durante la celebrazione debrpus Christie per i festeggiamenti in
onore di Sant’Erasmo, patrono della citta («P&iffiari nella festa del Corpo di Christo e di Santo
Raimo Oncia una, e tari dieci»).

Tutto cio induce ad alcune conclusioni che, a dispdella loro apparente scontatezza,
saranno particolarmente rilevanti nel corso di ¢uéssoro. La prima consiste nell’affermare che la
citta era dotata di una soddisfacente attivita nalsj equamente divisa tra cori religiosi e cddila
questi ultimi dotati anche di un sostegno strunlemamericamente imprecisato, ma regolarmente
stipendiato dallUniversitas Civitatis Cajetae

E ampiamente dimostrato che nel XVIIl secolo lapmia musicale dell'lstituto, della
Chiesa e dell'Ospedale del’Annunziata era formddiaun nutrito ed agguerrito stuolo di musici e
cantori coordinati da un Maestro di Cappella regoknte stipendiaf8. Per quanto riguarda invece
le epoche precedenti, e particolarmente il periodascimentale che ci interessa piu da vicino, in
assenza di documentazione certa e rigorosa, posssantamente far valere quella conservata in
altre chiese, basiliche, conventi ed istituti rielgg) dotati di cappelle musicali. Valgano per tui
registrazioni in possesso dell’Archivio Storico Rliato in cui - a piu riprese, ed in diverse carte
relative alle molteplici chiese ed istituti delldt@ - si leggono, oltre alle solite notizie a dteee
economico, le interessanti disposizioni non soltastii musici ma anche e soprattutto sulla
progettazione, costruzione e collocazione deglaorgtessi.

Molto interessante & anche la documentazione valatia coesistenza, nella stessa chiesa,
di «organini» ed organi ben pil grandi e compféssinche questa ultima situazione non era
un’eccezione nemmeno in alcune nostre chiese fréa@tessa Annunziata; anzi, proprio 'AGP,
con il suo orfanotrofio, sicuramente doveva possegeu di un organo data I'«<ingombrante»
presenza nell’istituto di piu cantorie. Crediaméatti, anche se nessun documento avvalora questa
ipotesi, che nellOspedale della SS. Annunziatavo@ssero almeno tre complessi vocali: uno
composto esclusivamente di chierici, un altro esgchmente formato dalle fanciulle ospiti
dell'orfanotrofio stesso ed uno ufficiale per leagdi occasioni religiose, forse ottenuto riunendo i
primi due; a questi due/tre gruppi vocali si univa complesso strumentale composto di musici
occasionali, ingaggiati per I'occasione e non reenati con uno stipendio fisso, a parte i cosiddetti
Piffari, i quali evidentemente, servivano ancheglt&re funzioni civili e non soltanto religiose.

Tutto cio fa anche pensare che probabilmente potegasercene degli altri, magari soltanto
«mercenari» che venivano assunti temporaneamesiteper determinate occasioni e festivita. Se
si pagavano dei musici, € molto probabile cheipeatliassero anche deantores Era infatti uso
del tempo affiancare ai cori di chierici usati der funzioni religiose, un coro laico, spesso
regolarmente stipendiato, per le esecuzioni sadieselito cosi ripartito: due castrati, due colira
due tenori, due bassi. Altresi, il fatto che I'Odale dell’Annunziata avesse una cantoria soltanto

» spceeg |, CCCV.
%0 ¢fr. G. FRONzUTO, L'organo del XVII secolo della chiesa della SS. émriata in Gaetain «Informazione
Organistica», n° 1-2, I/ll quadrimestre 1994, pp-49 e, GFRONzUTO, L'antico organo dell’Annunziata di Gaetan
«Gazzetta di Gaeta», XXI, n° 4, 25 aprile 1993, 2.
3L Cfr. R.GIORGETT|, Gli organi di Pratq in Prato - Storia ed Arten°. 48-50, Prato, Azienda Autonoma di Turismo,
1977. Sugli organi del XV secolo, sulla loro cogtame e registrazione, cfr. BERNARD, L'orgue Italien en France du
XV siécle a nos joursin Orgue Méridionale n°® 10-11, 1980; WPETER, The europena organ 1450-1850ondon,
Batsford, 1966; A.G. Hill, The organ-cases and organs of the Middle Ages amthaBsance in Biblioteca
organologica vol. VI, Hilversum, Frits Knuf, 1966. Invece, fikcoesistenza di organi di diverse funzioni e digieni
cfr. ancora @®RGETT|, cit.,, p. 50. Altresi, sulla conduzione ed il fiotlamento delle cappelle musicali
cinquecentesche, un quadro abbastanza esauriemteofmcerto definitivo) € dato in &CcCIAl, Rinascimento romano
in «kAmadeus», VII, 4 (65), aprile 1995, pp. 30-3& €PINTOR, La Messa. Due millenni di musica saciha «Musica e
Dossier», Firenze, Giunti, 1987.
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per il servizio della propria Cappella e per il prio Ospedale, nonché per le proprie festivita e
solennita, induce a pensare che - tenuto contodolrevano essercene altri simili (anche se di
minore portata e capacita) - almeno per la Sorregoar il Duomo, che erano le chiese per diversi
motivi piu importanti e prestigiose (non vogliamoi gonsiderare, almeno per il momento, i cori di
monaci e monache dei monasteri di S. Caterina, iShé&de arcangelo in Monte Planciano, o S.
Domenico), dovevano essercene altrettanti, eguaénstipendiati o dall’episcopato stesso (non
propriorara avisin quel temp®) o dai rispettivi consigli parrocchiali.

E molto probabile che anche la confraternita chiedieva nella chiesa di S. Gregorio (oggi
della Addolorata), nel sito detto di Pietra Malagsse un proprio coro, magari interamente gestito
dagli stessi sacerdoti. Non bisogha dimenticafattinche dal 1720, e per molto tempo fino al XX
secolo, la chiesa (con l'annesso Istituto) fu sddeSeminario Vescovile e, data la vicinanza al
Palazzo Reale, il Re stesso con la famiglia, neogedi residenza a Gaeta, spesso vi assisteaa all
messa. Da qui, a considerare la presenza di cousgci come un fattore normale nella vita artistica
della citta, il passo € breve. Oltretutto, gli stesotabili e vescovi € doveroso pensare che abbian
commissionato e gestito sia I'acquisto di orgarsifpa (di piccole dimensioni e quindi facilmente
collocabili nel coro) sia il mantenimento di strumisti e coristi gia nel XV e nel XVI secolo; non
si puo pensare all'insediamento di un nuovo vesamwadi’arrivo della famiglia reale senza che vi
fossero adeguate cerimonie religiose e musicali.

Ancora, le «orchestre», intese nel senso che mhiter aveva agli inizi della polifonia
musicale italica (quindi tra XV e XVI secolo), pexlevano che, all'interno della Cappella
Musicale, chi ricoprisse l'incarico di Maestro dagpella, e quindi di responsabile effettivo della
conduzione musicale, fosse di solito I'organistar; pui I'esecuzione delle funzioni, almeno nelle
chiese maggiori e nei conventi cittadini piu impoti, doveva necessariamente essere supportata
dalla presenza di un buon numero di musici e cadtiati di buone capacita tecniche, da organisti
- valenti sia nel contrappunto, che nella risolnei@rmonica del basso e nelllaccompagnamento,
impostazione ed educazione della voce dei cantniisti e del coro - e da organi a canne.
Soprattutto gli organi, molto probabilmente cogtruia artigiani di scuola napoletana, furono
affidati, una volta installati, ad organisti fornsata Gaeta stessa: ne e prova di cio il fatto che
troviamo sia molti organisti gaetani in chiese @pmlle esterne ai confini cittadini, sia molti
organisti di diversa origine ed estrazione regotrta stipendiati nel XVII e XVIII secolo dai
diversi enti religiost’.

Come si € detto quindi, anche a Gaeta, la praticsicale sacra aveva radici solide e sicure,
assolutamente non affidate al caso. Ma, di frofite @olifonia ed alla monodia sacra, parimenti
doveva essere svolta, nella citta come nel compransun’attivita musicale completamente laica
nei contenuti e nelle forme. Abbiamo notizia inegtf in diverse epoche storiche e soprattutto nel
Quattrocento, di gruppi strumentali mantenuti asspgei vari occupanti della citta: da Federico Il a
Roberto d’Angio, da Ladislao ad Alfonso d’Aragomh,cui € testimoniata la presenza al proprio
servizio un complesso strumentale e vocale compostwaggior parte da musicisti locali; ma sono
appunto soltanto notizie, tracce, insufficienti iv@ di uno specifico valore documentale. Cio é
testimoniato in particolare dal Montecassino 87fprendente anche partiture composte da autori

32 In proposito, PBARBIERI, | «doi bellissimi organi» di S. Lorenzo in Damasoma (relativamente a Lorenzo
Spirito da Gaeta), «Informazione Organistica», 1384 46-52 é\ncora sugli organi di S. Lorenzo in Damaso, Rpma
«Informazione Organistica», 1985, pp. 95-100.

% Cfr. G. FRONzUTO, L'organo del XVII secolo della chiesa della SS. émriata in Gaeta «Informazione
Organistica», n® 1-2, I/ll quadrimestre 1994, pp-49 e G.FRONzUTO, L'antico organo dellAnnunziata di Gaeta
«Gazzetta di Gaeta», XXI, n® 4, 25 aprile 1993, pfi2. Per gli organisti gaetani chiamati fuori tiiritorio della
citta, emblematico € il caso di Lorenzo Spiritonmioato organista della chiesa di San Lorenzo in &womel 1539 e
dal 1549 al 1554 (in proposito sempre BARBIERI, Ancora sugli organi di S. Lorenzo in Damaso, Rprima
«Informazione Organistica», 1985, pp. 95-100). Sevdro le cappelle musicali della cittd godevanaida certa
notorieta, allora devono essere viste come tesfanae e non come leggende le dicerie secondo ugli, argani della
citta avrebbero suonato i piu importanti musiciliani: tra di esse, la piu famosa & quella sdooaui uno o piu

organi locali sarebbero stati suonati addirittusiaudo dei due Scarlatti.
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locali appartenenti allmusica reservatdei re aragonesbD@miano musicger tutti).

Diversa € invece la situazione nel Cinquecentoi @eodi successivi. Cominciano infatti a
circolare nomi di organisti gaetani un po’ ovungiretalia come all’estero, ed anche in citta il
clima che si respira dai documenti e dagli attilgidb e diverso. Si comincia a fare attenzione alla
gualita della musica che non e piu esclusivo appggio del clero, ma viene anche eseguita da
laici: il caso dei piffari prima citati € per queshotivo eclatante. Si cominciano ad installardenel
chiese locali - se non a progettare e costruigigrad artigiani locali - organi a carthdi un certo
rilievo tecnico ed artistico, e certamente, conareidiventare impellente il bisogno di organizzare
gestire una buona scuola musicale, anche soltartprpparare e curare il servizio musicale delle
grandi occasioni sociali e religiose; quest’ultimalto probabilmente funzionava all'interno della
stessa chiesa dell’Annunziata, nei cui locali,eoli’ospedale, era ospitato anche un conservatorio
cioe un orfanotrofio, che ben si prestava alla dgmso Non si deve naturalmente pensare ai fasti
vivaldiani del Settecento veneziano, ma certamenitee alla dote e alleducazione, un qualche
rudimento musicale alle giovani ospiti veniva samente impatrtito.

Le testimonianze migliori di questa presenza stioks che e prova dell’esistenza in citta
di un corso di studi a carattere musicale che ndpese ad esigenze didattiche e professionali di
qualsiasi livello - sono le figure di due musigiskiabrizio Marino e Lorenzo Spirito, i quali,
certamente, appresi i primi rudimenti della tecrtoapositiva ed organistica nella citta natale, si
sono poi trasferiti altrove per esercitare la pprofessione di musicisti e compositori. Il primio
guesti - personaggio di spicco in questo panorarea oduzione e status occupazionale
sicuramente documentabile - & I'organista FabrMarino, nato forse intorno al primo ventennio
del XVI secolo, allievo in Francia di Lambert dedlieu intorno alla meta del secolo, fu attivo
prima come organista a Toul e, dopo il 1570, conaestro di cappella alla corte del Duca di
Lorena.

Delle sue composizioni ci sono rimasti un libroAdis mis en musique a quattre partes...
pubblicato a Parigi nel 1578 e scritto nello stiladrigalesco, ed alcune composizioni vocali con
basso obbligato, nello stile della chanson parigsmatesti letterari del suo stesso nobile datore d
lavoro. Queste, di un certo valore documentaleicgioed artistico, mostrano una forma quasi
sempre strofica e linee di canto nitide e sobr;questo, rientrando nelle forme e nei modi ctassi
di quel periodo, esse si adattano benissimo attedalel consumismo musicale dell’epoca.

Di poco antecedente al Marino €& invece l'organiktaenzo Spirito, nato all'incirca
all'inizio del XVI secolo e morto dopo il 1554 o guello stesso anno, visto che queste e l'ultima
data cui i documenti della chiesa di S. LorenzoDmmasd” - uniche testimonianze della sua
esistenza al momento - fanno risalire la sua peemza presso quell’ufficio; in quelle stesse carte
leggiamo anche che in quella stessa chiesa edgivieaato per molto tempo ed in diversi intervalli.
Infatti, pur non tenendo conto, per mancanza ddeadocumentazione in proposito, di tal «Lorenzo
organista», citato nelle stesse carte negli anBb4526, in quanto non siamo certi che questi possa
essere identificato con I'organista gaetano, ingrimomento in cui troviamo con certezza il nostro
Lorenzo a servire l'ufficio musicale della chiesamana, € il gennaio del 1539, mese in cui,
secondo i registri, egli sarebbe stato pagato e@andoppia mensilita; ancora, dalle stesse carte ne
ricaviamo che, per cause a noi sconosciute, nekmdesnaggio dello stesso anno, in maniera
alquanto repentina, egli viene sollevato dall'incare sostituito da un altro organista, tale Virmzen
Ferro.

Successivamente, tracce del passaggio dell’orgagettano non se ritrovano, almeno fino
al luglio del 1549, mese in cui viene nuovamenteuat, alla stessa carica e presso lo stesso

3% A questo proposito devo segnalare le ricerche a@dugli organi antichi gaetani - ed in particelmodo su quello
della chiesa dell’Annunziata - da BRONZUTO, L'antico organo... cit., € RONzUTO, L'organo del XVII secolo., cit).
% Le carte cui facciamo riferimento sono quelle 'dethivio della chiesa di San Lorenzo in Damasddima; esse
(almeno quelle che ci riguardano piu da vicino)csetate raccolte da BARBIERI, in | «doi bellissimi organi» della
chiesa di S. Lorenzo in Damagit,, pp. 46-53, e in BBARBIERI, Ancora sugli organi di San Lorenzo in Damasit.,
pp. 91-100.
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istituto, in sostituzione dell'organista GiovannatlBsta Tarasca. Da quella data e fino al luglib de
1554, egli svolge sicuramente almeno le funziorordianista, anche se Barbieri - che a lungo si €
occupato dei documenti conservati presso quelliaich avanza l'ipotesi che, almeno in quella
chiesa, e sicuramente fino al 1561, le funzionmjanista e di maestro di cappella fossero a quel
tempo cumulabili e quindi potessero essere svoltginuativamente da una stessa persbna

% p.BARBIERI, Ancora sugli organi di San Lorenzo in Damasi., p. 97. Questa prassi crediamo fosse in usben
nelle cappelle gaetane e personaggi come VinceamtaRo, Geronimo Bacciano nel XVI secolo o Marinerbénna,

organista e maestro di cappella all’AGP nel XVdl dimostrerebbero.
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